** “Joaquin Turina. ‘Quinteto’ en sol menor”. Concierto inaugural de la Sociedad Nacional de
Musica, el 8 de febrero de 1915 en el Hotel Ritz de Madki Comentario en el programa de mano.

Apenas terminados sus estudios enSlkzhola Cantorum,y aprovechando las ensefianzas a
recibidas, escribié Turina es@uinteto, en el que se reflejan claramente las tenderiaaskistasde la
Schola.Esta obra, anterior a toda su musica nacionalistdiene aun ninguno de los rasgos caracteristit
de su actual produccion, orientandose mas bienlgsoderroteros de lenUsica puraque por los de la
pintoresca y descriptiva. Escrita a fines de 19@@incipios de 1907, fue estrenada en Paris, e meaygste
mismo afo, por el Cuarteto Parent. Su construdoédre como modelo y se basa en la tradicion claica
forma, pero con ciertas modificaciones exigidas lpertendencias modernas, esencialmente en cuant
refiere a la tematica, que, decididamente cicpeate del tema de fuga (fundado en un canto gragolya
tratado por J.S.Bach), que, cantado por la vialeja el Primer tiempo (fuga lenta), [ejemplo madjic
siendo como el elemento primordial, generador debla entera, al que veremos reaparecer mas 0 me
modificado, ya con un caracter principal, ya menamepisodico, bien aislado, o bien acompafiadaude
contramotivo, durante el desenvolvimiento de taalalbra. Los episodios intercalados entre las dager
entradas de la fuga contienen igualmente motivotosleue derivan las ideas principales de los den
tiempos.

La forma del Segundo tiempo (animado) es el aapiimer tiempo de sonatédqui veremos el
tiempo de la fuga presentarse ligeramente variagimoc segundo motivo. Tras de los desarrollc
consiguientes, acaba este movimiento en un graspmmidel cuarteto. Constituyen el Tercer tiempo
Andantey un Scherzareunidos. Presentado el tema de aquél en todatesns®n y ligeramente desarrollad
por los instrumentos de cuerda, es repetido degmrés piano, quien prepara asi la entradeésdbkerzogue
forma la parte central del tiempo en su totalidad.

Apenas terminado &cherzamencionado, interviene el tema de la fuga y suraorotivo, episodio
tras del que eAndantey el Scherzose presentan fundidos, simultaneos, escuchandiosedanteen los
instrumentos de cuerda que cantan al unisono, rageet piano hace oir 8lcherzoterminando el tiempo
pianissimo

El Cuarto tiempo (Final) empieza con dos cadenciaa del violin y otra de la viola, derivadas d
tema de fuga, e inmediatamente se presenta ercgitiazl motivo principal, lleno de gracia y frestuca
forma de este tiempo es la de rondd con episodms;éstos, tres en total, de los cuales el primezb
tercero consisten en una inversion del tema de, fogavirtiendo el episodio central en una espeeie
recopilacion de los motivos escuchados en el ttaseade la obra. Termina ésta con el tema inicahdo
en habilisimas combinaciones contrapuntisticas,dende se combinan motivo y contramotivo, Y
directamente, ya invertidos, en un pasaje de giflaritez. Adolfo SALAZAR.

** L’Art Moderne (Bruselas). La Libre Esthétique. Concierto del 1@le marzo de1909.

En el notable estudio sobtea Musique Espagnole moderna, sefior Henri Collet dice: Con ur
Quinteto para cuerda, inédito, de Joaquin Turina se indc&lprimer concierto dea Libre Esthétique.

Un gran talento, después de Albéniz, se ha revedadel joven andaluz, Joaquin Turina. Turir
admira y comprende a nuestros maestros francesdsaspFauré, Debussy, pero €l se mantiene fir
espafiol por su expresividad sencilla y profundg. £l Quinteto interpretado era Libre Esthétiquanos
muestra a Turina, sin duda, a un artista de raz#aldnto, a la vez espontaneo y reflexivo. En elta se
observan influencias francesas (muy hermosas) perobstante conserva un aire personal caracterize
sobre todo, por una altaneria elegante, una prafaddie sentimiento y un sentido misterioso quadlda
atencion y cautiva su sentido estético. Fuzga lentadel comienzo es exponente luminoso del gene
sentido poético deQuinteto; esta admirablemente construido y se manifiessalelel principio al final,
sobre todo en emorzanddinal, que esta impregnado de una poesia indé&finibuy misteriosa y muy
cautivadora.



El movimiento siguienteAnimé,posee un arrebato y humor, un humor lleno de $éamtdieno de
bondad, de la misma bondad que se encuentra esudotetos de Beethoven. Bhdante,seguido de un
Scherzoes originalisimo; una inteligente combinacién dimento ritmico, de caracter alegre, con
elemento melddico serio, el cual termina destacapdmuciendo una antitesis de un efecto sorpreade
Este contraste reaparece al final cuyo rico lirishaca toda la obra, por ultimo, un valor artistieno de
promesas”. Henri COLLET.

** e Guide Musical(Bruselas). La Libre Esthétique, Concierto del 1@le marzo de 1909.

Con una personalidad muy propia, al tiempo quelichd con un ligero tintéranckista,se presenta
agui, creemos que por vez primera, el destacadottatlel joven compositor espafiol Joaquin Turina.
Quinteto, aun inédito, muestra ser una obra muy notablesllantodo esta perfectamente equilibrado; I
sonoridades estan elegidas, temas ricos de exprasfodica, desarrollados con habilidad y de man
siempre interesante, sin detenerse en inltiledeketa

La Fuga lenta,que sirve de pértico, demuestra tanto la cienoracael talento del compositor y
constituye, con tan pintoresco final construidoreaitmos populares, curiosamente sugestivos, pagie
un auténtico valor musical. El nombre de Turindhabra que olvidarlo”.

** La Chronigue (Bruselas). La Libre Esthétique. Concierto del 1@le marzo de 1909.

Con gran brillantez inauguré el martes, la tempamadsical le_ibre EsthétiqueMuy calurosamente
aplaudio el auditorio la primera interpretacion wequintetq inédito, para piano y cuerdas, de Joaqu
Turina. Este joven compositor espafiol formado efsRm la Escuela de Vincent d’Indy, interpretfpéate
de piano. Un quinteto que inopinadamente ha llamladaiencion como obra de grandes vuelos, a la
clasica de forma y moderna de inspiracion.

** “Joaquin TURINA. ‘Quintette’ pour piano et quatuor a cordes”, Revista Musical(Bilbao), n° 3,
marzo de 1910, pp. 78-79.

(...) Creemos de necesidad llamar la atencion sofimede las mas importantes obras de musica
camara que el ingenio espariol ha producido. Y momiss la escuela espafiola porque, indudablemente
composicién de Turina pertenece por entero a laedsdrancesa que procede de Franck y esta vireul
hoy en las gentes de &hola CantorumDe aqui que todos los escolares dautaSaint Jacquepresenten
un aire de familia, por lo menos durante el tiempe tiene que transcurrir hasta que vuelva a hehlatlos
su misma naturaleza, sustituida momentaneamenta dersu profesor.

Pero si los alumnos de este conservatorio libredeie temporalmente su personalidad, se hac
duefios de una ciencia acabadisima y ningun extdanma disciplina musical les es extrafio. Tal suaed:
Turina cuyoQuinteto es una obra magistralmente construida, por laeolde su escritura, lo ingenioso d
sus contrapuntos y la unidad que en ella presigesed al empleo de umdea-madreque aparece en todos
sus tiempos.

Esta idea aparece desde el primer momento sieridmalde una gran fuga que sirve de introducci
a la obra. Es una idea de cierto tinte religiosayg y melancolica. El contra motivo de esta fugiavisa
después para tema segundo del allegro, que sealkesan la forma normal de sonata.

El Andante mossase halla constituido por una frase muy modulagie, se entenebrece cada ve
mas hasta que, de pronto, surgsatlerzocomo un rayo de luz. Y esseherzoesta fundido en elndante
mismo, a la manera del deSanfoniade Franck, pero aqui se obtiene el efecto sinaaliten de tiempo ni de



medida, solo por el empleo de trazos mas rapidiesyn ritmo mas vivo. El tema de estherzono es otro
gue el inicial dehllegro con ligeras alteraciones de contorno, y se comibhanodo mas natural con el de
andante haciendo también una reaparicion el motivo y @nuativo de la fuga, superpuestos.

El Final comienza por un recitado de violin, desarrollaedisspués en forma dendé. El tema es
vivo y de caracter decherzo,intercalandose entre sus apariciones episodiosrexrerdo de todos los
anteriores motivos, singularmente el @eldanteque aparece en su movimiento propio comentado |
disefios descherzoDespués todos los temas se combinan diversantamedo lugar a curiosos choques ¢
ritmos, hasta que una ultima vez es expuesto plarleocuerda al unisono el tema general de la ebde la
fuga, primero por inversién y luego en su aspecto ngtarecanoncon el piano, proporcionando a la obr
una brillante peroracion. Q.Z.

** “Quinteto, para piano y cuarteto de cuerda, de daquin Turina”. Le Guide du ConcertConcierto en
la Schola Cantorum, 1 de febrero de 1911.

Es la primera produccion del autor tras su entexdda Schola Cantorum. En ella no se aprec
ninguna caracteristica espafola con en sus obsisrjppes. No obstante, esto no fue motivo paraedinp
gue Albéniz quisiera hacerla editar. El afio de@uposicion fue escuchado en el Salén de Otofio siehd
Cuarteto Parent quien la interpretara por vez pamseé6 de mayo de 1907 en la Sala Aolian. La nbrfae
editada hasta junio de 1909.

El tema esta sacado de un motivo de Bach; connlaznotivo constituye los principales temas de
obra. El resto deQuinteto estd muy elaborado. Publicaremos un analisis dghmen la proxima vez que
sea programado. .

** “Joaquin Turina: ‘Quinteto’ en sol menor”. Conci erto inaugural de la Sociedad Nacional de
Musica. Hotel Ritz, de Madrid. Comentario en el prgrama de mano del 8 de febrero de 1915.

Apenas terminados sus estudios enSlkzhola Cantorum,y aprovechando las ensefianzas a
recibidas, escribié Turina es@uinteto, en el que se reflejan claramente las tenderiaaskistasde la
Schola.Esta obra, anterior a toda su musica nacionalistdiene aun ninguno de los rasgos caracteristit
de su actual produccion, orientandose mas bienlgsoderroteros de lenuUsica puraque por los de la
pintoresca y descriptiva. Escrita a fines de 19@@incipios de 1907, fue estrenada en Paris, e meagste
mismo afio, por el Cuarteto Parent.

Su construccion tiene como modelo y se basa emadhcion cladsica de forma, pero con cierte
modificaciones exigidas por las tendencias modemsencialmente en cuanto se refiere a la temaics,
decididamente ciclica, parte del tema de fuga @donden un canto gregoriano ya tratado por J.S.Bgak)
cantado por la viola, inicia el Primer tiem(@aga lenta),siendo como el elemento primordial, generador
la obra entera, al que veremos reaparecer mas osmmaodificado, ya con un carécter principal, y
meramente episddico, bien aislado, o bien acompad@iadu contramotivo, durante el desenvolvimiemto
toda la obra.

Los episodios intercalados entre las diversas @awrde la fuga contienen igualmente motivos de |
gue derivan las ideas principales de los demagptiem

La forma del Segundo tiempganimado)es el clasicgrimer tiempo de sonataAqui veremos el
tiempo de la fuga presentarse ligeramente variagimoc segundo motivo. Tras de los desarrollc
consiguientes, acaba este movimiento en un graonoidel cuarteto.



Constituyen el Tercer tiempo #mdantey un Scherzaeunidos. Presentado el tema de aquél en tc
su extension y ligeramente desarrollado por logunsentos de cuerda, es repetido después por reb,pi:
guien prepara asi la entrada 8eherzogue forma la parte central del tiempo en su tddalli

Apenas terminado é&cherzamencionado, interviene el tema de la fuga y suraorotivo, episodio
tras del que eAndantey el Scherzose presentan fundidos, simultaneos, escuchandiosedanteen los
instrumentos de cuerda que cantan al unisono, rageet piano hace oir 8lcherzoterminando el tiempo
pianissimo.

El Cuarto tiempdFinal) empieza con dos cadencias, una del violin otrka déola, derivadas del
tema de fuga, e inmediatamente se presentazeicatoel motivo principal, lleno de gracia y frescura L
forma de este tiempo es la de rondd con episodms;estos, tres en total, de los cuales el primezb
tercero consisten en una inversion del tema de, fogavirtiendo el episodio central en una espeeie
recopilacion de los motivos escuchados en el ttassade la obra. Termina ésta con el tema inicéhtlo
en habilisimas combinaciones contrapuntisticas,dende se combinan motivo y contramotivo, Yy
directamente, ya invertidos, en un pasaje de gilaritez. Adolfo SLAZAR.

** “Sociedad Nacional de Musica”. Revista Musical Hispanoamericanan® 14, marzo de 1915, p. 9.
Concierto del 8 de febrero de 1915.

En el acto inaugural celebrado el lunes 8 de febeer el Hotel Ritz, donde se han celebrado |
restantes audiciones, se interpretd, en la prirparte y por primera vez en EspafiaQelinteto, en sol
menor, para instrumentos de cuerda de Joaquinalurin

El ambiente de la Schola Cantorum, de Paris, dohdeestudiado Turina, ha influido
extraordinariamente en la invencion de esta ols@jta hace ya algun tiempo. Es Quinteto interesante.
En él la forma clasica ha sido modificada parielismo franckistay ofrece numerosos pasajes bellos.

Turina ha evolucionado posteriormente en sus temagninspirandose en el nacionalismo generc
y sincero y adoptando una técnica mas simple yrddpu

EsteQuinteto, pues, significa el momento artistico inmediatai@grosterior a la labor y al analisis
escolar, resultando su polifonia en ocasiones asces

El autor al piano y los sefiores Corvino, Aranda;ohh y Talltabull, que constituyeron el cuartett
dieron una excelente interpretacion Qelinteto. .

**Joaquin Turing, Madrid, Editora Nacional, 12 ed. 1943, p. 85, f2d. 1956, p. 79).

La primera obra que edita Turina esQuinteto con piano. Es una obra que debiamos escuchar
frecuencia: ella es la culminacion de la prehistdel estiladurinescoBuena muestra, sin duda alguna, pa
darse cuenta defficio que Turina adquiere en la Schola CantarBhQuinteto, claro esta, aparece con ul
claro signofranckista: son los afios en que la forma&uarteto-sinfoniadanzaba sus ultimos destello:
poderosos. Federicad8ENA

** Fichero Musical Daimon (Barcelona)

La construccién deQuinteto estd modelada y se ajusta a la tradicion clasicéodna, mas con
determinadas modificaciones requeridas por lasetends modernas, principalmente en las referentas
tematica, en un todoiclica, que parte del tema daga (tomado de un canto gregoriano ya utilizado p
Juan Sebastian Bach), que es expuesto por laeimiaia el primer tiempo; dicho tema sirve de edato



primordial y generador de toda la obra, por lo paparece, mas o menos variado, bien con un caréc
bien meramente episddico, ya aislado o acompar@ada dontramotivo. Los episodios intercalados dasre
distintas entradas de faga poseen asimismo motivos de los que se despreadeaddas principales de los
restantes tiempos.

La forma a que se ajusta el segundo tiempo esigkol primer tiempo de sonata. En él el tema de
fuga se presenta ligeramente modificado como segundivan®espués de los desarrollos consiguient
termina este movimiento con un gran unisono.

Integran el tercer tiempo, wndantey un scherzounidos. Expuesto el tema de aquél en toda
extension y ligeramente desarrollado por los imséntos de cuerda, es repetido por el piano, quaaesi
la entrada decherzo,que constituye la parte central del tiempo. Apdeasinado, aparece el tema de |
fuga y su contramotivo, episodio tras del queasldantey scherzoaparecen fundidos, simultdneos
escuchandose ehdantegen los instrumentos de cuerda que tocan al unisono

El cuarto tiempo empieza con dos cadencias dersvddhtema de léuga, que corren a cargo del
violin y la viola, seguidas del motivo principapresentado epiccicato,henchido de gracia y frescura. L:
forma de este tiempo es la dendd con episodios; tres son, en total, de los queriglgoo y el tercero
consisten en una inversion del tema d&ugm, y el segundo es una especie de recopilacion. Cgmdsta
con el tema inicial, tratado en ingeniosas y hébilembinaciones contrapuntisticas, en las que gelame
motivo y contramotivo, bien directamente, bien md®s, dando por resultado un pasaje brillante
espléndido que corona magnificamente el vali@Qaoteto ensol menor de Turina, precursor estimable c
la restante produccion de camara del maestro. |ABgBARDIA.

** Turina, Madrid, Espasa Calpe, 1981, pp. 30-31.

Sin embargo, un concierto mucho mas trascendengelpaina fue el celebrado en la sala parisien
[Sala Aolian] el 6 de mayo del mismo afio [1908sto porque se estrenaba la que vendria a sefdajrls
autor, esto es, la primera composicion juzgada coatedogablepor €l mismo. En el programa figuraban d
nuevo juntos Turina y el Cuarteto Parent y, adetiedls obra estreno, tocaron@liintetode Schumann; el
musico sevillano, fiel en su doble condicion deanz y scholista,interpretd solo al pian&vocacion, El
Puertoy Corpusde lalberia de Albéniz y elPreludio, Coraly fuga de Franck. Pero comentemos ya |
cabeza del catalogariniano:

El Quinteto, op. 1, en sol menopara piano y cuarteto de arco, dedicado a Armanen®, consta de
cuatro tiempos. Con €l obtuvo Turina el Premio al&éccion especial de Musica del Salén de Otofio
Paris en 1907, otorgado por un jurado que integr&8vaneau, Fauré, Bourgault, D’'Indy, Magnard, Mau
Parent y Pierné. El concierto inaugural de la StazieNacional de Musica celebrado en Madrid el 8
febrero de 1915, se abri6 con la interpretaciérsia obra por los sefiores Turina, Corvino, AraAdtagba
y Taltabull. El programa de mano contenia el sigi@i@nalisis de la obra firmado por Adolfo Salazar.

Entre lapremiéredel Quinteto y su triunfal presentacion en Sevilla el 22 deisagbre con el propio
Turina y el cuarteto formado por los sefiores CareiCastillo, Font y Ochoa, hubo en Paris otrauején
del Quinteto doblemente notable por Turina: por un lado segmtaba con caracter de estreno como ol
premiada por el Salon de Otofio de 1907 en el Geahmls de la Avenue d’Antin; por otro, tras el derno
se produjo uno de los encuentros mas trascendemjake Turina vivid [encuentro con Isaac Albéniz
Anotemos la fecha exacta -3 de octubre. JoséGAREIA DEL BUSTO.

**  Ciclo de Musica de Cémara, Generacion de los ‘Mestros’: Joaquin Turina (1882-1949).
Fundacion Juan March, 16 de mayo de 1984.



Este ciclo es, casi, un mini festival Turina copi@ino como protagonista. Yo tuve la suerte dswir
piano muchisimas veces: habia sido, y muy legitiemae) pianista de conciertgquién le hubiera oido
tocando lasNoches en los jardines de Espafigpero era mas importante oirle en la intimidad ysan
modesto piano verticallos grandesde nuestra musica no tuvieron nunca piano deeokus casasy esa
modestia era modestia dorada, porque aquel despanHdros muy escogidos (como Falla pone Galaos
su sitio de honor) era perfecta autobiografia dei@nte. Turina componia todas sus obras sobrewebpen
soledad, pero luego le gustaba orquestar en la deésgamedor y no sin chachara familiar en torno.

Turina quiso y no quiso Quinteto, Op. 1 (1907). Hay que ponerse en su lugar pasartgrension
del querer. Llegar de Espafia con una técnica eaautbdidacta y palpar después, no mucho después,
dominaba completamente la técnica de componer,cquanaba como por su casa en el laberinto
contrapunto y de la fuga y que se colaba en la lfieelos grandes quintetos con piatsSthumann, Brahms,
Franck- era motivo de buen orgullo. Del Quinteto de Grarsaal suyo va la distancia de lo generosamel
improvisado a labra bien hechaPero bien pronto el empujén de Albéniz iba a rsatay, por lo tanto, el
llamadodeber nacionalistaba a transformar la mismisima linea del cromatisia fondo. No deja de sel
significativo el que Adolfo Salazar escribiera waraplia nota para el concierto inaugural deStiedad
Nacional de Musicagl lunes 8 de febrero de 1915. En la correspondete Adolfo Salazar con Pilar
Bayona, que recojo en mi Biografia, aparece clandéenel entusiasmo del critico, la prisa por engida
pianista laSonata romantica

El Quinteto es ya historia de una técnica lograda: el Turaragnal surge inmediatamente después
de aqui la lejania en lo que situé el mismo contpgsy han sido los esfuerzos insistentes, la pa@e
benedictina de su yerno, Moran, para que se tdwsdos afios en el festival de Granada. Yo meinmag
mejor dicho, recuerdo lo que le oi, poniéndoserapamer epreludioy fugadel primerTrio: «... jQué otro
mundo, Federico! jLastima que Albéniz no pudierbobi

La ordenada fecundidad de Turina se explica par qige para el clima espafol era excepcional:
contrato con la Unién Musical Espafiola que garabtiza continuidad y que, aparte del envio detpeas,
permitié la edicion de sdratado de Composicion que venia a suceder a la famosa e indispens:
Enciclopedia Abreviada de Musica Tarde, muy tarde, Turina entra en el Consenataomo catedréatico
de composicion, a duo, nunca polémico pero si aefdime, con Conrado del Campo. FedericesiA

** Conciertos de Musica de Camara. Evolucion del Qinteto con Piano. Caja de Ahorros de Madrid,
30 de abril de 1986.

Nacido en Sevilla en 1882 y muerto en Madrid en91@%aquin Turina es un compositor a cuy
Opera omniasu lugar de origen ha dado un sello superior glee ge cualquier otro compositor hubier
podido dar tal dato, a pesar de que a partir d&,1f8€cuente Madrid y, a partir de 1905, Paris; ondes
nacionalista es andalucista, mas que andalucistevifanista y, mas que todo esto, es -como atarante
lo define Federico Sopefia- un andalucista univieesio.

En la Sala Aolian de Paris, el 6 de mayo de 190&8ndo Turina, en un concierto en el qu
intervenia también el Cuarteto Parent, interprétpiano, ademas del Quinteto de Schumann, su pro
Quinteto para piano y cuerda en sol menor, Op. dn calidad de estreno. Aparte de estas
composiciones, el concierto se completé con ingtagiones solisticas al piano a cargo del propign&y
pero centrémonos en Quinteto. Dedicado a Armand Parent, con €l obtiene su aeltd*remio de la
Seccién de Musica del Salon de Otofio de Paris @n, torgado por un jurado en el que, al lado iatio
Parent, figuraban artistas de la talla de Faurdénd, entre otros miembros.

Tras su primera ejecucion en ParigQalnteto se presenta triunfalmente en su ciudad natal eie2
septiembre de ese mismo afo, y asimismo es obrainggegra el programa inaugural de $mciedad
Nacional de Musicacelebrado en Madrid el 8 de febrero de 1915, gocde la parte de piano, en una y €



otra ocasion, del propio Turina. Fecha y conciertestos ultimos, muy importantes, con profunc
significacion historica para nuestra musica, en €u@uinteto de Turina se halla implicado, puesto que
inicio de la edad d®lata de la Musica Espafiolaesa edad de plata de la que habla el historiadsr J
Carlos Mainer predicandola en otros sectores al#arde la realidad espafiola, desde principiosgie s
hasta 1939 se hace coincidir precisamenteetrasandola algunos lustros respecto de la filasdé
literatura o la plasticacon la fundacién de IS&ociedad Nacional de Musicel, estreno d&l amor brujode
Falla y los comienzos de la critica de Adolfo Sataalma materde la Generacién de la Republica, en
Revista Musical Hispanoamericana. Y va a ser dajnama de mano que para tal concierto confecciaar
mencionado Salazar, del que extraemos el andlissguiente de la obra.

«Se basa en la tradicion clasica de la forma, pero ciertas modificaciones exigidas por le
tendencias modernas, esencialmente en lo queiseerafla tematica. En el Primer movimiento, seepdel
tema de fuga cantado por la viola, elemento geoerdd la obra entera, que reaparecera, mas o me
transformado, ya con un caracter principal, ya gorepisodico, bien aislado, o bien acompafado de
contramotivo, durante el desenvolvimiento de taaalbra. Los episodios intercalados entre las dager
entradas de la fuga contienen motivos de los queaselas ideas principales de los restantes mavitos
del Quinteto.

»La forma del Segundo movimiento es la del prire@ampo de la sonata clasica. En este movimier
se presenta el tema de la fuga del primer ligeréeneariado, como segundo motivo. Tras los consmgese
desarrollos acaba el movimiento en un gran unisehouarteto de arco.

»El Tercer tiempo lo constituyen #ndantey un Scherzareunidos, presentado el tema de aquél
toda su extension y ligeramente desarrollado moristrumentos de arco, es repetido después [pioared,
quien prepara asi la entrada &sherzo,parte central del tiempo en su totalidad. Apemraminado el
Scherzojnterviene el tema de la fuga y su contramotiypsadio tras del cual élndantey el Scherzose
presentan fundidos, simultaneos, escuchandosémednoren las cuerdas, que cantan al unisono, ragstr
segundo es asumido por el piano.

»El Cuarto tiempo comienza con dos cadencias, ahaiain otra de la viola, derivadas del tema c
fuga, e inmediatamente se present@iemicatoel motivo principal, lleno de gracia y frescura forma de
este movimiento es la de rondd con episodios; stosdres, de los que el primero y el tercero cbasien
una inversion del tema de fuga, mientras el episodntral es una especie de recopilacion de los/asot
escuchados en el transcurso de la obra. Termirm &st el tema inicial tratado en habilisima
combinaciones contrapuntisticas, en donde se camjugotivo y contramotivo, ya directamente, Yy
invertidos, en un pasaje de gran brillantez.

A pesar de lo expuesto hasta aqui y de cuantesepie musicalmente esaiinteto franckiano
—apelativo aplicado por Isaac Albéniz al op. 1 deria+, es una composicion, en opinién de su bidgrafo
L. Garcia del Busto, valida como muestra de un torgoi oficio, pero que no sefiala todavia el rumt
personalisimo que la musica de Turina habria det@an ulteriores composiciones; como le recomend
Albéniz: “Tiene que fundamentar su arte en el cgmpular espafiol, o andaluz, puesto que usted
sevillano”. ANONIMO.

** Comentario para el CD Claves CD-50-9403 — 1994Menuhin Festival Piano Quartet con Christine
Busch (violin).

Entre los compositores contemporaneos mas impesgatd Espafia figuran dos andaluces: Joaq
Turina y Manuel de Falla. Turina nace en Sevill@ de diciembre de 1882 y se siente unido a suaceet
Manuel de Falla, no solo por su origen sino tambpigmnsus estrechos lazos de amistad. El primemiaar
a Turina en los secretos del arte de la armordacgiinposicion es Evaristo Garcia Torres, maestoapida
de la Catedral de Sevilla. Pero también su maarpiano, Enrique Rodriguez contribuye de mane
decisiva a motivar al compositor. Apenas terminagldormacion musical en el Conservatorio de Madr



[dato inexacto], Turina se traslada a Paris cdiinaelle continuar sus estudios en la Schola Cantom
Paris se confia a la competencia musical de Virdémdy, a cuyas clases asiste desde 1905 a 1913. (

El opus 1, comprende un impresiona@iginteto con piano, quiza su obra clave. Turina lo compu
mientras cursaba estudios con Vincent d’Indy. Ea partitura de sesenta paginas que comprende cu
movimientos monumentales, Turina desarrolla sintalsspirandose en la tradicién. De cuando endamiar
logra algun que otro detalle muy suyo y de caraeseecial, pero en conjunto, ninguna medida ddéta o
logra superar la musica de camara de César Fradeknas, si bien el despliegue sonoro @alinteto de
Turina destaca por lo poderoso de su efecto, @see@ haber orientado su obra en la musica de adhear
piano en instrumentos de cuerda, que caractefiaa @oca temprana y media de Brahms. No obstante
Turina arraiga el afan por desarrollar un estiloopao capaz de trascender fronteras, que ademas
comprender a su tierra natal, luzca con orgulleelib andaluz y evidencie claramente lo especiadle
dialecto. Este afan provoca un nuevo esfuerzo ade mlel compositor y culmina en la creacion@pl 1,
gue dejara luego como epigono. Turina habra demdafise todavia con las raices de su propio ace
cultural. Georg-AlberechdLE.

** Guia de la Musica de CamaraQuinteto’. F.R. Tranchefort (dir). Madrid, Alian za, 1995, p. 1380.

Justamente un quinteto para la tradicional forrracé piano y cuerdas es la primera obra g
Turina juzgé digna de catalogar para la posteri@@uinteto, op. 1,en la tonalidad basica del menor,
fue escrito en febrero y marzo de 1907, y lo eatianel Cuarteto Parent, mas el autor al pianda Sala
/olian de Paris, el 6 de mayo de 1907. La obrpfemiada en el Salon de Otofio de Paris de aquiiomis
afo, por decision de un competente jurado en efiqueaban Fauré, D’Indy, Magnard y Pierné, entra®
autoridades de la musica francesa del momento. Gahabra galardonada, se estrend en el GrandsRala
3 de octubre, con los mismos intérpretes: memori@olea para el joven Turina, pues al conciertotiasis
Isaac Albéniz (con Falla) y, en el encuentro peaibgne se produjo al acabar la sesion, la docti@haran
maestro del piano espariol resultd decisiva paramdwue, afios después, llegd a escribir lo sigeient.
sufri la metamorfosis mas completa de mi viday.dg alli sali completamente cambiado de ideas”.

La obra consta de cuatro tiempésiga lenta, Allegro, Andante-schergd-inal (Vivo-Lento).Como
se ve, los dos primeros movimientos correspondaianadicionalallegro de sonata precedido por un;
introduccion lenta, mientras que el tercero reagrapos habitualeandantey scherzo,respectivamente
segundo y tercero en la estructura tradicional.

En una presentacion que el compositor hizo de suei 1908, aludio al modet@ethoveniano
como punto de partida general, particularizande aspecto en el esquema de rondd-sonata que
presenta el movimiento final, y explico asimisme ge trata de «una obra ciclica, es decir, hecha
sobre un tema unico; este tema es el de la fugd'fufa «es real, pero completamente libre, y en
sus episodios aparecen sucesivamente todos los tearia obra”. Con el paso del tiempo, el autor
se mostré muy critico con la obra: «InfluenciadolpdSchola, eQuinteto es completamente
franckistade forma y fondo (...) La obra es francamente nsgeal”.. (Cuaderno de notas, 1945).
José Luis @RCiA DEL BusTO.



