** “Criticas”. La Tribuna (Madrid), 7 de abril de 1919, p. 10.

Aga Laowska es una cantante de poderosas facsiltpdes, ademas, una artista
comprensiva y de intuitiva asimilacion. Durantepgumanencia en Espafa ha dado a conocer
cantos de Falla, Guridi, Usandizaga.

Ayer estrend, con primorosa diccion, las canciodes poema sobre poesias de
Campoamor, compuestas por Turina. Este composjer figura por propio derecho entre los
primeros de los nuestros y entre los distinguidedugra, siente, si se me permite diré muy
personalmente, es decir, no de un modo objetidloyes debido a su romanticismo de ultima
vision y reservado sentimiento. Su orquesta nosstrajepor solo la serenidad, algo de su
personalidad que es solo sutileza y distincion.

En estas canciones no sigue la musica de una anaraerial a la letra, sino que recoge
Su pensamiento y nos lo presenta con calidadesrdadero comentario.

Tuvo un éxito merecidisimo, que afianza mucho tmaesrédito musical. Carlos
BoscH

** “| a Sinfénica en el Real”, ABC (Madrid), 7 de abril de 1919, pp. 16-17.

El Poema en forma de cancionese compone de cinco trozos, que, segun reza uaa no
explicativa del programa, si pueden parecer incoseienen, sin embargo, unidad de senti-
mientos y cada uno de ellos describe un estadintle desde un pesimismo casi desesperado
al optimismo desenfrenado y casi inconscientg. (...

El joven e ilustre musico sevillano logra dar egodn, pudiera decirse que vida y fra-
gancia, a los deliciosos verscampoamorianogon ritmos y motivos que hacen pensar que si
el humanismo del gran poeta puede ser musicado,Tsdina, con su clara percepcion de la
sensibilidad femenina y delicadeza del color, puetrio. Angel Maria A&STELL.

** “Orquesta sinfénica”, El Sol (Madrid), 9.1V.1919, p. 7.

Conociamos éPoema en forma de canciongsor haberlo ya hecho oir en un recital de
lieder la sefiora Laowska. El interés de esta artistdgsomusicos esparioles es tan digno de
alabanza como de acreedora al agradecimiento;gsésinueva presentacion de las cuatro can-
ciones de Campoamor, rodeadas de un elemento tabuesoloro, inodoro e insipido, no
aflade muchos alicientes a su primer ropaje piaaidiin todo caso, la sombra del poeta puede
estar satisfecha de haber encontrado en los dasnilelosonido una expresion que bien podria
rivalizar con la que ya obtuvo en el escultériéa..S. (Adolfo S\LAZAR).

**  Joaquin Turing, Madrid, Editora Nacional, 12 ed. 1943, pp. 10164. ( 22 ed., pp. 93-
95).

No creo que haya mas conmovedor ejemplo de matrarartistico que el celebrado
entre la poesia y la musica durante el siglo XIX.c®ncesiones de una u otra parte, porque los
poetas romanticos veian un timbre de gloria ertrasaigracion de la poesia hacia la musica;
la veia como un destino tan sofiado como implac&wsbubert, Schumann, Brahms, Fauré,
dejan en musica la memoria del transito de lasrgeres poéticas. Durante casi cien afios los



jovenes franceses y alemanes han nacido al estrarapto amoroso en compafiia de la mejor
musica para sus mejores poetas.

No sé ahora, pero hace todavia pocos afoRilass,de Bécquer, velaban desde la
mesilla los suefios de la primera juventud y, sibago, pocas veces fue posible ese mas alla
de lo lirico que supone la entrada de la poesita enlsica. La 6pera, que ha monopolizado
durante todo el siglo XIX espafiol ese interés decloampositores, se resiste a captar los dos
extremos, que laten en la poesia romantica masraaant hondura, brevedad. Bécquer, por
ejemplo... Bécquer, siRimashan conservado la solteria ante la masica hastke§ del XIX,
hasta Albéniz concretamente. Poco quedara de eteygds dolorosamente tardios. Salvemos,
desde luego el espiritu becqueriano que se insollas caprichos romanticogle Conrado del
Campo, y digamos como paréntesis que esta obranmsttal -un cuarteto para instrumentos
de arco- es una de las mejores contribuciones elgsafa los ultimos destellos del
romanticismo.

Pues bien; la obra vocal de turina se coloca gaesente en una decidida posicion
romantica. Creo sinceramente que cuando se hdggagice de las tendencias fundamentales
de la musica espafola contemporanea podran eseagem® sintesis de dos polos opuestos de
creacion. Uno lo constituirdn i@anciones popularegje Manuel de Falla, que, dije un dia,
inician una manera de hacer y la coronan por slémdipa genialidad. Después de ellas cabe
quizd la imitacion; el progreso nunca. El otro psdocifra para mi en &loema de Turina, en
sus numeros centrales sobre todo. En el siglese resume lo que mas sinceramente debid
presentir ekix: la musica como confesion personal, como obrabéetdd, como expresion de
un proceso interior limado y espoleado por la @axaltacion lirica. BPoema que es obra de
juventud de Turina, recoge cuatro poesias de utaden ligado con las buenas y malas cosas
de su tiempo: Campoamor. La tremenda antitesiscquee la poesia de Campoamor -un
fondo querido como trascendental sobre una formapndsaica y contrahecha que ligera- ha
servido a Turina para desatarse de preocupaci@mesasi todo el poema es simple espuela
para un camino de libertad. Hay, sin embargo, igraa fidelidad a la forma de amar que
Campoamor quiso hacer suya en los mejores momelo®snenos metafisicos y los mas
tiernos.

Comienza ePoemacon unaDedicatoriapianistica de sencillisima estructura. Sobre ese
murmullo de segundas tan caracteristico en todara de Turina, la mano izquierda canta un
tema, breve y tierno, que desciende con suavidadigi@ro. Mas cantable, mas amplio cuando
se traslada en acordes a la mano derecha, se ienwdespués de un pasaje de acordes
pastosos y calmos, en algo tefiido de rasgueadw pabalar, que a su vez da paso a una
melodia apasionada, estremecimiento andaluz trdiskeelesde una personalisima emaocion.
Se repite luego toda la primera parte hasta quea@arsin simple eco.

El segundo numerdjunca olvidaprosaico hasta la vulgaridad en su letra, es réoog
por Turina muy esencialmente, al natural, en upaas de sentimental declamacion, que logra
encontrar un motivo de vuelo en la repeticion d&nd verso. LosCantares-una de las mas
populares y mas consecuentemente desvirtuadasrof@-Tconsagran una especial manera de
trascender lo popular, que empleara después enanaehsus obras. y! es pretexto para
que la voz solitaria se arranque con hondura ydige decante jondo.Es una forma de
estremecimiento tan popular como roméntica, felilaligo de elasticidad para la continua
rebeldia musical de nuestra lengua, que solo a&sigadrada y monosildbicamente, puede
lanzarse a cantar sin rebozo. Alterna con esteesante quejido una melodia mas dramatica
que lirica. Entre repeticiones y con una especarasidad emotiva el sentimiento se traduce
con entera libertad.



El cuarto numero détoema Los dos miedo®s para mi una de las cumbres geniales de
la produccion de Turina. Suavemente, sobre un dafosencillo como hondo, las palabras en
la musica manejan los hilos del estremecimiefiengo miedo de tiComo espuela para la
emocion, el tema apasionado oido en la Introducs@repite aqui. Toda la segunda parte de
este numero es francamente gerilor qué te alejas tanto de mi ladei® aqui una frase que,
repetida, marca la maxima entrega pasional de d&umma frase que, sin un impetu de
inspiracion genial, quedaria marchita. Estamos &mntpura sinceridad sin trabas; asi, una
pasion que se lanza liricamente sin perder el pes@arga de una confesion personal, marca la
dorada sazon de la cancidén espafiola no creadenmuitde lo popular. El Ultimo nimero del
Poemaes muy virtuosista, un poco irénico, con una dmiiéz y algin sobresalto muy tipicos
de Turina. Federico SOPENA.

** Comentarios al CD, AlhambraMC 25031. Teresa Berganza y Félix Lavilla (piano).

El Poema en forma de cancioness obra de juventud y se basa en versos de Ragnén d
Campoamor. Sobre el sincero estudio lirico quenBugncuentra para el idioma, es preciso
notar con qué garbo sabe sacar partido coloriptzpular de palabras que quiza no llevaban esa
direccion. ANONIMO.

** Turina, Madrid, Espasa Calpe, 1980, pp. 60-61.

La obra supone un meritorio intento por parte denk de proponer un tipo de cancion
espafiola sin vinculacion estricta al legado folcliires un acierto, en principio, no intentar un
utopico progreso en la linea, perfecta y cerradaienisma, de I&iete canciones populares
espafiolagde Falla. Lastima que para su trabajo escogiesatel unos poemas de tan escaso
atractivo poético y de tan dudosa perdurabilidatados de Campoamor. En fin, lo cierto es
qgue Turina se aplica a ellos con auténtica sinadridotandolos de una musica amable y de tan
agradecida linea vocal que a la partitura se haoxapado no pocas cantantes sin especial
relacion no ya con Campoamor sino incluso con laicalespafiola en sentido amplio: reciente
esta la interpretacion dBbemaen el Festival de Salzburgo de 1979 como obra-thelsecital
de Katia Ricciarelli. A pesar de que el espafolism@oco externo d€antaresha hecho que
esta pagina sea la mas difundida, estimamos suparedecuacion musica-texto tes dos
miedos,e incluso la gracia, un tanto ir6nica, del aconapaignto pianistico del ultimo canto,
ese curioso dialogo entre Venus y Citeres. Jo$& GARCIA DEL BUSTO

** “De Jorge Manrique a Josefina de Attar: los po¢as en la obra de Joaquin Turina”,
Cuadernos Hispanoamericana®adrid) n® 387, 1982, pp. 536-538.

ElIPoema en forma de cancione®pus 19, consta de cinco partes, la primera pamgam
instrumental y las otras cuatro para voz y pianas Narde, el propio Turina orquesto la obra,
pero es en su version original como sigue intedpigise, hoy sobre todo alguna de las
canciones. La primera de elldsinca olvida,pone musica a ldolora nimeroLiv, cuyo titulo
completo esNunca olvida quien bien amaEl breve poema -una copla de arte menor- esta
respetado escrupulosamente por Turina, quien smitgeta Unica licencia de repetir los
octosilabos cuarto y octavo, cosa no sélo licitap $6gica, pues son estos versosni*
confesion te diré’y “nunca te perdonaré’los mas importantes de la copla; la repeticiotzeea



la importancia de los mismos y da unidad a la danail tener ademas la misma rima. La
musica no es lo mejor de Turina y no acierta ar@kambito confesional -de confesion ultima
ademas- que se desprende dddbora, ni tampoco a reflejar los contrastes tan querjolors
Campoamor: siempre/nunca, amado/odiado, con toalanel perdono/nunca te perdonaré.

La segunda piez&antares esta formada por dos poemas diferentes del Glamtares
los nimeros 8 y 36 de los amorosos- que aparecgrbien imbricados. Son dos redondillas,
aunque la primera es de rima abrazada. El temacamdrende al ingenio contrastante en
ambos casos -recurso muy de Campoamor-: el amaetsignte mas cerca el amor cuanto mas
se aleja de él (niumero 8) y el embeleso amorosdiepse a mirar sin ver y a escuchar sin oir
(nimero 36). Turina realiza aqui una cancion tipeate andaluza, afiadiendo al texto al
comienzo y al final ufjay!” que, sobre todo el dltimo, pone evidentes resoaarie cante
jondo y que es de gran dificultad para el intégoret

El compositor respeta, aunque no por completogxdbtcon la simple reiteracion de

‘ese en mi’ en el primer cantar y, de nuevo, latie@n de los versos primero y cuarto del
segundo. Sin embargo, de este ultimo suprime labpal‘hoy’. El verso en Campoamor es
“Vuélvemelo a decir”, pero la supresion esta jissiiisima al encontrar aqui Turina una de sus
expresiones musicales mas felices. Este pasaj cintion se halla entre los mas sugerentes,
misteriosos y sensualmente inquietantes no sélmeektro sevillano, sino de toda la literatura
vocal espafiola. jGran aciert@lantareses, con toda justicia, una de las paginas que se
interpreta con mayor asiduidad dentro del repartespariol.

La tercera canciéri,os dos miedogoma como texto laolora Lxxx. El poema esta
dividido en dos partes, de cuatro versos cada dos:endecasilabos y dos heptasilabos que
guardan una perfecta simetria en ambas partesa grinhera comienza la noche y la amante
siente miedo de la cercania del poeta; en la seglandoche ha pasado y ahora el miedo que
sufre es el de su alejamiento. Lo mas interesanta dancion es el aspecto pianistico, que en la
transicion entre las dos partes tiene un amplipleggie. El cometido vocal esta tratado con
menos audacia y originalidad que n la cancion emterincluso puede sorprender que en la
palabra “noche” la voz se eleve, clarificandose tpoto, y en la palabra «dia» vaya hacia el
registro grave, oscureciéndose. Como es habitu&bigna hay alguna repeticion del texto, en
este caso elzde los dos ultimos versos y aun gleaazar un mayor énfasis- una tercera vez el
«sin ti» final=

La cuarta y ultima cancion dsas locas por amorgue tiene como texto ldolora
cLxxvil . El poema es un quinteto que, en su brevedadneesna conversacion entre Venus y
un amante. Emensajees que la mujer prefiere un amor corto pero imesadtro largo y
moderado, tema que hace referencia a ese topieovotubilidad amorosa de la mujer y que en
Campoamor, como en otras ocasiones, aparece tdaidma leve ironfa Turina no hace
mucho caso del térmirgoloray compone una cancién desenfadada, llena de yitnitalidad.

Al ser mas facil manejar musicalmente el endedasitpie el octosilabo - y mas tratdndose de
una cancion cotemporapido-, no encaja siempre bien el texto con lsioa) lo que obliga al
compositor en ocasiones a quebrar la linea del pokencancion pone su mayor énfasis en el
«Te amaré» (repetido hasta cuatro veces) con guéegpa y que la sirve asimismo para
llevarla a su rotundo final.

El Poema en forma de cancionese estrend en Lisboa en 1918, siendo su intérprete
Ana Laowska. Al afio siguiente se dio en Madrid @emeysion orquestal. CarlosyR SILVA.

NOTAS.



L Campoamor divide el libro d€antaresen tres grupos: amorosos, epigramaticos y
filosoficos. Los dos primeros estan formados pompd8millas, el tercero por 48. Suelen tener
cuatro versos de arte menor, por lo general oatms| y su intencién - que no resultado- es bien
explicita en el encabezamiento de cada grupo.

Z Un critico tan fino como José Luis Garcia del Businsidera que la relacion texto-
musica dd_os dos miedoses superior a la deantares de la que dice poseer un «espaifiolismo
un poco externo”. Cfr. su libréurina, p. 61, Madrid, 1981. Aunque no comparto esta opini
me parece unteresante constatar la diversidadfdguss sobre espafiolismoEn este sentido
Los dos miedogs también cancion estrictamente espafiola.

Por su parte, Sopefia afirma taxativamente de astaon:«Los dos miedo®s para mi
una de las cumbres de la producciéon de Turinag] yatso'Por qué te alejas tanto de mi lado'
dice que «marca la maxima entrega pasional ded.ugih. cit. p. 95. Creo sinceramente -y en ello
estoy «con la inmensa mayoria»- @antareso Farruca son un mejor y mas sincero reflejo de la
pasion y el talento del musico.

3 Luis Cernuda resalta el papel desempefiado poonéairen la obra de Campoamor y
afirma que fue acaso la ironia lo que le perdid@@meta. No creo que Turina haya tenido en
cuenta este aspecto a la hora de componer susoeesciCfr. el articuloRamoén de
Campoamor',en Estudios sobre poesia espafola contemporanea, Pcosgleta,p. 308,
Madrid 1975.

** Comentario al recital celebrado en la FundaciénJuan March. Intérpretes ¢,?, fecha ¢?

...elPoemano constituye uriclo en sentido estricto. Son varios elementos queatn
esta obra vocal de Turina con la tradicibn romantientroeuropea ddied: por un lado
tenemos la ubicacién romantica de los textos edosgpor otro, la propia realizacién musical:
la ideacion melddico-armonica, la linea vocal rabajo pianistico. Ello no quiere decir que la
partitura, como fruto de Turina que es, no seadi#mmnenteespafiola,sino que supone un
meritorio intento de proponer un tipo de canciépaésla sin vinculacion estricta al legado
folcldrico. (...) José Luis ARCiA DEL BusTo.



