** e Courier Musical(Paris). Concierto en el Salon de Otofio, 15 de abre de 1909.

Turina nos hizo oir sGonata romanticaque dedicé a la memoria de Albéniz y que bien piste
firmarla puesto que esta musica se aproxima mucho género y su estilo. El autor e intérprete fugy m
merecidamente aplaudido. [¢?].

** e Monde Musical(Paris). Concierto en el Salén de Otofio, 15 de abres de 1909.

Joaquin Turina es un joven espafiol que desde Iguogoa afios, chupa del biberéscolasticqpero
sin perder su inspiracién viva, original, ni detalento de evocar el alma de su razaSSoata romantica
dedicadaA la memoria de Albénize apoya casi por entero enfahdangopopular que se mezcla cor
evocaciones imprecisas y obsesivas. [¢7?].

** e Guide Musicalg(Paris). Concierto en el Salon de Otofio, 15 de abre de 1909.

La Sonata romanticapara piano de Joaquin Turina, hizo honor a suraHi® aqui a un pianista-
compositor con personalidad y que sin duda hararear [¢,?].

** Comedie lllustrégParis). Concierto en el Salén de Otofio, 15 de abtre de 1909.

En la escuela espafiola, que empieza a extendeesegrisagrada una sesion en el Salon de Otofic
donde se escucharon obras en homenaje de condolenicia desaparicion de Albéniz; entre ellas u
preciosaSonata romantica de Joaquin Turina, un joven que es uno de losregejentre los musicos
espafioles; sonata en la que se observan los etsy@opios de la musica popular espafiola armoniz&nd
en un estilo sencillo y expresivo. Michel CALVOCORESSI

** |niciacion a la Muasica, Madrid Espasa-Calpe, 1962, p. 418.

El tema espafiol que forma el fondo de su tramaisecéa ya en un pedal doble y muy expresiv
siendo una variacion ternaria con sus floreognaantino mossajosvariacionesrapidas y vuelta dempo
I, aunque sereno. Luego ensoherzogl triunfo de las imitaciones espirituales. Precadste a un robustc
finale en el que el tema campea sobre una polifonia ® ait@sa que cabe, acelerandose mas y ma:
movimiento entre graciosas acrobacias y pirueta®].

** “Pyblicaciones recibidas: Musica”, Revista MusicalBilbao), n° 14, 1910, p. 51.

En cuanto a |&onata sobre un tema espafal motivo que la sirve de base, aunque no enrfago
celular preconizada por d’Indy, es ¥ito, que no creemos del todo adecuado a este usospusacter
gracioso y su ritmo firmemente acentuado inmowiljzaor decirlo asi, su caracter y le quitan laibidixiad
indispensable para revestir encontrados aspectismas también nos permitiremos emitir dudas sdbre
nombre deSonata,siquiera sea romantica, dado a esta composici@tigne urandantecon variaciones,
un scherzoy unallegro final. No es que dejen de hallarse ejemplos amtfgimos de sonatas de este cort
pero esto ocurre en autores que han producido mwtdlamolde normal y creen necesario, juzgando



efecto de su presentacion en un volumen, rompeeden cuando la monotonia. Pero es lo cierto gue
razon de ser de una Sonata estriba en su prinmepdiey que, privada de él, pierde su fisonomia prop
Claro es que de algin modo hay que definir estapagion de tiempos de norma clasica, pero Fransk |
dio el ejemplo al decir simplemente: Preludio, Ariginal.

Sin espacio para detallar es&onata, contentémonos con decir que da testimonio de L
ingeniosidad de factura, de una solideznuigiery de una audacia armoénica dignas de cualquiedasde
actuales maestros franceses. Y toda ella esta daip@ar una intensa vida meridional que llevaitd al
circular por el organismo sonoro. 1.Z. (Ignacido&ide, pseudonimo de Juan Carlos Gortazar)

** “Concierto en la Schola Cantorum”. Le Guide du Concer{Paris), n° 2 , 7 de mayo de 1910.
'Sonate romantique’.

Don Joaquin Turina nos ha advertido que «él califiasonatade romantica porque en ella ha
guerido reunir: la tendencia armoénica vertical alescuelalebussystagl contrapunto y la formdindystey
el sentimiento de la raza espafola.

El motivo principal tiene un caracter francamerngpylar, es una danza espafiola llam@akddito. En
las Variacionesintroduce el autor una gran rigueza ritmica. Lomgases se alternan de un modo mi
original e imprevisto. Tras la exposicion del tedagprimera variacionse manifiesta muy ritmica. Por e
contrario lasegundaes melddica, dando origen a una frase rapidanieiet@umpida poEl Vito. Latercera
es unahabaneray la coda aparece deformada y sustentada por dal & sol. Un nuevo motivo se
incorpora que prontamente es reemplazaddpdfito y la coda. El final se realiza sobre una evocadién
la tercera variacionmas la coda.

En el Scherzoaparece unéugade extraordinaria audacia. Comprende wliws. El primero incluye
El Vito invertido y una danza aragonesa llamgati®Ié. El segundo encierra los mismos elementos mas
de la cuarta variacion.

El Final comienza con un movimiento lento. Luego sUE®ito acompafiado de la segunda variacion. U
coda formada por el tema de las variacion&d Yito en todo su esplendor; y, asi, brillantemente teami
esta obra que fue interpretada por el propio a(Epemplo musical) ANONIMO.

** L’Aereo, concierto en el Lyceum el 2 de junio de 1911.

La Sonata romanticg construida sobre temas populares y dotada deniogges variaciones, esté
dotada de excepcionales calidades pianistica8. R.

** e Guide MusicalgParis), n° 7, 18 de febrero de 1912. Concierto émSala Pleyel, 10 de febrero de
1912.

De este recital, es preciso recordar dos obrasa@@mriones y expresiones muy diferentesSt¢mata
romantica de Joaquin Turina y Bonatapara violonchelo y piano de M. Vierné.

El Sr. Turina es un artista dotado de una insgiragintoresca, muy cuidadoso del color, se esnmera
envolver su pensamiento musical en adornos elegantsiempre de buena sonoridad. Por medio
expresiones personales sobresale en dotar a sussride origen espafiol un cambio y un aspecto
suavizan el rigor vulgar; gracias a combinaciones mlaboradas, sabe dar a sus ideas, impresione:



recuerdos nacionales, un aspecto y un sabor armmdaibella frescura y de una sensibilidad sin esdsa
Sonata romantica-titulo poco adecuado a su estructura- contieegeftagmentos cuya unidad se descuk
mas por la escritura que por el sentimiento geneeabbra resulta ser ursaite para piano; en ella no se
halla ningun motivo de la forma sonata ni en lautencia romantica. Los adornos en ella acumuladas
delicados, bien escogidos, melddicos y de una tlananosidad. El autor ha hecho valer los recudmsu
talento. [¢7?].

** Concierto en la Sala Pleyel, 10 de febrero de912.

En cuanto a l&donata Romanticade M. Turina, deberia estar sobre el piano destdo® que se
precian de seguir el movimiento musical contempava®bra capital, evidentemente, y que tiene ttas
riqguezas. Riqueza melddica (larga y sinuosa laedeh expuesto), riqueza ritmica (con esos comEpses
se alternan de modo imprevisible y mas natural)pdf, toda ella, una bella audacia de juventud, mue
retrocede ante nada y que hace destacar los motienss relevantes; la misma fuga con la cual lomes
(véase elScherzo) A esto afiadamos que a pesar de todas esta cestadertécnicas, |&onatade M.
Turina, no se hace aburrida, ni ilegible. Esto sepona serie de ventajas a las que, en estos empo
estamos acostumbrados a encontrar. V.P

** e Guide Musical(Paris), 1912.

En laSonata Romanticade Joaquin Turina, interpretada por el autor,edeath la exuberancia, la
rica valia musical de este extraordinario musiga®].

** Turina, adrid, Espasa Calpe, 1981, pp. 36-38.

Sonata romantica, sobre un tema espafobpus 3 para piano, dedicadala memoria de Isaac
Albéniz.Consta de tres movimientobema y variaciones, Scheryd-inal. Fue estrenada por el autor en
Salon de Otofio de Paris, el 15 de octubre de 1908bra, abrumadora por su densidad de notas glpc
elevado virtuosismo que requiere, es un intento aeademicista de gran obra ciclica. El tema espafic
gue alude el titulo es el populdito cuyas multiples apariciones vertebran la compasicConEl Vito se
abre, en unos compases introductorios que precadén presentacion del esquematico tema de
variaciones, una melodia en tres periodos. La pamariacion es de caracter ritmico; la segundanasil
Vito en convivencia con el tema principal; la variadiércera es en el aire thngo andaluzgando cabida a
un nuevo tema subsidiario, derivado del principalcuarta en aire dguajiras, utiliza un aire popular
cubano. Sigue un pequefio desarrollo y la reaparid®El Vito preparando el regreso al tema de I
variaciones que es expuesto literalmente, aunqoeaarmonizado. La coda utiliza un fragmento de
tercera variacion, y el movimiento termina en ppBbsegundo tiempo es wstherzocon dos trios, cuya
seccion principal reproduce el tipico tema dafsewvillanas)copla (jota) danza. El primer trio proportl
Vito por movimiento contrario, afiadiéndose otro temaufar. Tras la reaparicion dstherzo.el segundo
trio propone otro tema cubano (con la peculiardtecia de compases 6/8 y 3/8), un nuevo tema aopul
otra reelaboracion dél Vito; la seccion principalscherzo)yviene a cerrar la pagina. El final es una form
sonata, aunque muy libre: se abre con una nuelzaaibn deEl Vito y la cita de la variacion segunda
Sigue la exposicién ortodoxa, con dos temas. Edrdelto incluye variantes dEl Vito y otros motivos ya
escuchados previamente. Tras la reexposicion, surgaelievo desarrollo tematico, a modo de trasceaade
coda, que enfrenta el tema de las variacionesjrebp de este movimiento de sonata y -cOmoEid/ito.



Como se desprende del analisisStanata romanticaes una composicion sumamente cerebral, m
compleja y en la que parece primar el traltlganontajesobre cualquier otro planteamiento. Naturalmen
Turina era el primer persuadido de ello como lo westran las anotaciones que él mismo hizo en
margenes de la partitura (obra hecha «a puntajel@ti «muy recortada de escritura», etc.) o s
manifestaciones en el sentido de que habia prefendbnjugar el sentido vertical de las armonis
debussysta®l severo contrapunto aprendido de d’Indy y etiseanto musical del pueblo espafol...

Pocas obras como ésta tan adecuadas para que ameszg admiremos la solidez del oficio que
autor habia ya adquirido a los veintiséis afios dbel,epero también es cierto queSanata romantica
resulta poco representativa de un estilo que, emldurez, optara por caminos mas relajados de foras
libres de inspiracion, mas espontaneos de curse, @aséuetos de escritura. Por lo demas, el presaim
efecto de la obra sobre los oyentes no parece awap&as enormes dificultades que plantea su efatuc
razon muy prosaica pero de indudable peso a la #@raxplicarnos su escasa difusion. En una de
ocasiones que Turina volvié a dar su opus 3 ersPeki6 de febrero de 1912, el critico V.P. coment
“Deberia estar sobre el piano de todos los queeman de seguir el movimiento musical contemparan
Obra capital, evidentemente, y que tiene todadgdaszas”. José LuisARCIA DEL BusTo.



