** | e Guide du Concer{Paris). Comentario al concierto del estreno, cddeado en la Sala Pleyel, el 11
de marzo de 1911.

El autor nos ha dicho que la formula deCuarteto podria ser: ante todo la melodia. Su carac
francamente espafiol, con sentimiento andaluz.nkd feicial esta basado en el acorde de la guifanda,
re, sol, si, mi: las notas de la afinacion].

I.- En el preludio, de inmediato, es expuesto ef@e de la guitarra gpizzicattipor el violonchelo,
después aparecen los motivos principales de la ebpimero popular, casi gitano, el segundo mekg
expresivo, el tercero ééma de la guitarraConcluye el tiempo con tres acordesgdéarra, por el violin y
el violonchelo.

Il.- All° moderatono es otro que dlllegro de la forma sonata. En él se encuentra el segiemia
gue es una curiosa danza andaluzaapateadoEl tema de Iguitarra cierra este tiempo.

lll.- El zortzicoes una danza vasca en cinco tiempos. El triotde&Seberzano produce un ambiente
vasco sino gitano.

IV.- EI Andante,compuesto de cinco partes, tiene una larga melotierumpida en dos ocasione:
por unaguajira, un canto popular de origen cubano pero, podifenafse, que naturalizado espariol. Es
movimiento enlaza con el final.

V.- Esta Ultima parte tiene la forma ado. El estribillo comienza con las notas deylatarra. Las
coplas son disefiadas: la primera es la utilizada preludio; la segunda es el tema dgudarra a la que se
le incorpora una serie de motivos ya utilizadox@hienzo del preludio. [Hay ilustraciones musicale
ANONIMO.

**  Le Guide Musical(Paris) n° 12, 19 de marzo de 1911, p. 231. Comeiaal concierto 367 de la
Societé Nationale de Musique celebrado en la salé&efel el 11 marzo de 1911.

Sociedad Nacional.-Velada del 11 de marzo, sala Pleyel. Es precistadar en primer lugar, la
interpretacion al final del programa@uarteto para instrumentos de cuerda de Joaquin Turinaplwofue
ésta la obra capital de la sesién, sino que eflagnta calidades espontaneas que le confierenenrédsmmuy
singular. [vemNota]

En absoluto le han atraido, al sefior Turina, lostiglees arménicos, las férmulas de la escue
moderngpolytechniquesegun la feliz expresion del compositor Ch. Pansgnora que los mas expertos €
enlazar acordes, combinar las disonancias, tritumarfuga, no justifican razon de ser en la mugitaabe
lo que quiere decir, se expresa con claridad, ecdns@smo, con la ayuda expresiva de una invenc
personal. La eleccién de los timbres es afortunab@aovimiento es variado, la unidad en los diatog
domina la variedad de motivos.

Es posible que la critica vea en esta obra de durias una fantasia para arcos que un cuartetc
cuerda; qué mas da. La musica de camara es unarsanon intima y familiar capaz de cambiar losagm
ya sean profundos o ligeros, emotivos o elegantes.

El preludio, breve exposicion sinfonica, fija ein@ cuyos sucesivos desarrollos haran aparece
movilidad melddica. El tercer movimientegrtzico, presenta humoristicamente un ritmo irregular deci
tiempos, un poco persistente, de colorido vivo ¥. &nlaza con la emocion fugitiva, a flor de pide un
Andanteexpresivo; el final se precipita en un didlogorggale afeccion y excesiva grandilocuencia.

Lo que predomina en esta obra, es la sinceridaduidado de ser él mismo, de no sobrepasar
naturaleza y sus fuerzas, es musical, inspirado gretensiones. Charleo@NET.

Nota: Lo curioso de esta ultima frase es que en el pnogde dicho recital figuraban otros estrenos
celebridades francesas, lo cual tiene su impodammamo Claude Debussy, Paul Dukas, Vincent d’Inc



Maurice Ravel y Charles-Marie Widor, si bien egtoeue, en este caso, se trataba de unas breazsspi
pianisticas que conformaban, junto con otra de &dprHanh, un aloum en homenaje a Haydn. Peraello
merma el valor del juicio critico. Alfredo &RAN.

** e Monde Musical(Paris). ¢? de febrero de1912.

El brillante musico Joaquin Turina, se hizo aplawgh este mismo recital como compositor y con
ejecutante, con sauite Sevilla, una de sus mejores obras y Quoarteto de cuerda, del que tendremo
oportunidad de volver a hablar, pues, se destacaghidades y originalidad poco comunes. No obstaht
Cuarteto de Turina sedujo de antemano. Es encantador. 18y, guan virtuoso, .derramo el entusiasmo
sus compatriotas asistentes, con la interpretagi@rano deSevilla, suite de piezas extraordinariament
evocadoras. [¢7?].

** Comentario al concierto en la Sala Pleyel, (Pas).

En suCuarteto, Turina, resume con mayor relieve las cualidadesya se afirmaban en $onata
romantica y en susuite para piandSevilla. Es posible que sea en el preludio en el que k& élamayor
mérito, notablemente expresivo y colorido, mientmas elAllegro que le sigue a veces resulta, me |
parecido, un poco difuso, menos acertado que & desla obra. Lo que seduce en Turina es su cgrhci
para mezclar los elementos semi-exaticos, procedeté¢ la musica popular, a su estilo artistico m
maduro. La originalidad es menor en Adlegro en el que los desarrollos, a veces resultan um p
formalistas. Pero el conjunto deuarteto es excelente. [¢7?].

** “Publicaciones recibidas: Musica”. Revista MusicalBilbao), n°® 1, 1913, pp. 31-32.

Es una obra muy importante esta nueva producciéfudea, importante por sus proporciones, pt
la madurez de su concepcion y seguridad de suwesgrpor la novedad de su forma y por el oportyunc
discreto empleo del elemento folclérico. ConstaCahrteto de cinco tiempos. El primero, a modo d
portada, contiene el tema ciclico de la obra, e gparece en todos los tiempos, exceptuandadznte.
Este tema hace aqui dos apariciones, una en magtva \en menor, separadas por otra idea que tamk
reaparecera en el tiempo final.

El ndmero que le sigue, el que hace las vecesrireptiempo ordinario, se separa mucho de .
estructura de los modelos tradicionales, por laidath de temas que contiene, diferentes en ritmc
movimiento, lo que le da un ligero caracter rapsodi

Sigue, a modo decherzo,un tiempo de cinco por ocho; pero Turina, despilgsesta rapida
excursion al pais vasco, vuelve de nuevo al s@&s piirio es eminentemente de caracter andaluz.

Melancélico y de intenso caracter popular es tamki@andante,pero como si el autor no hubierz
guerido prolongar mucho tiempo la nota sombriagalen él dos veces un episodio lleno de ingenuid
como una cancion infantil.

Pero donde la gracia nativa del autor se da libreocpara unirse a una verdaderduosidad de
composicién, es en el tiempo final, de un ritmaede del mas castizo esparfiolismo al que, como tendac
sumisioén, ha obligado al autor a someterse a adestlos motivos de la obra. Y es de ver la natladlcon
gue el tema general, ciclico, de un caracter nettefranckiang adopta el ritmo ternario y alterna con tode
las manifestaciones folcloricas de la obra sin merabo de su dignidad ni choque demasiado violdato
caracteres.



No se pueden describir con la rapidez que estadseexige todas las minuciuosidades de
estructura de esta composicién que honra al apafiestanto como al artista que la ha dado vidZ. |
(Ignacio Zubialde, pseudonimo de Juan CARLOS GORARY

** “Estreno del ‘Cuarteto’ en Madrid”, EIl Universo(Madrid), 20 de octubre de 1914.

Una nueva fase del talento de Joaquin Turina, @éommscanoche. Asistimos a la ejecucion brios
entonada, en algunos pasajes admirable, deéuanteto de este joven compositor... a quien han aplaud
fuera de aqui, en justo premio a una composicigrafedisima de enjundia, de factura moderna,
elegancia singular, de sorprendente novedad, @loee®o hemos creido observar e@eghrteto de Turina.
Nunca es tarde, sin embargo.

El numeroso auditorio congregado en el salon desadel Ateneo, aplaudié con verdader
convencimiento esta obra de juventud; pero, ergigmdde juventud por el brio, por el fuego, pgrdsion
gue en la obra brillan; de reflexiva madurez, porpsoporcion, por su plan nunca contradicho, por
habilidad y el saber de que es prueba elocuente.

El Cuarteto, en re menor responde a la tendencia naciongliggeelizmente informa el espiritu de
los actuales compositores espafioles, no inaugy@dellos, seamos justos, pero afirmada y en caeno
concretarse, por influjos que no debemos desdegae ycabara por depurarse.

Los cinco tiempos, mas bien cuatro, de que corls@uarteto son admirables, por su sentimiento
proporciones, evocadores de cantos y ritmos pagsjlaro al modo rapsoédico, sino conservando solo
esencias, en que la alquitara del arte serio pierde rudeza y la vulgaridad ennobleciéndos
universalizandose.

La disposicion es clasica, moderna. Merece Tunmaplauso entusiasta. VictosHENOS

** Estreno del ‘Cuarteto’ en Madrid, El Universo(Madrid), 20 de octubre de 1914.

...Ha celebrado esta Sociedad un concierto de mdsicamara el 19 de octubre, con el concurso
Cuarteto Renacimiento.

... La segunda parte fue paraCelarteto, enre menor de Turina, primera vez que se ejecutaba
Espafa [dos dias antes fue interpretada en Baecplmmos mismos intérpretes]. Tuvo empefio la éeade
musica del Ateneo en que ejecutara esta obra destrasevillano, porque, a parte lo vergonzosoague
para nosotros el que afuera sea conocidisima ydesitla en casa, se daba a raiz del estreiadgot y
podia ayudar algo a fijar las caracteristicas tie @smpositor. Asi, para tanta gente ligera queacaiano
de lugares comunes y siempre sale con eso deleegedg®gcnica y la carencia de inspiracion y queaaios
van a Paris achacan un modernismo desenfrenadotagtéinspirada como bella, tan maestra de tégnic
tan moderna como espariola, equilibrada e interestertiia que servir al fin propuesto. La ovacioa gl
Ateneo hizo a Turina aquella noche, dificiilmentelséa. Miguel 3LVADOR.

**  Estreno en Madrid del ‘Cuarteto’, en re menor, op. 4. Comentario al concierto celebrado eal
Ateneo el 19 de octubre de 1914.

El Cuarteto de Joaquin Turina es una obra de valor considerpi® honra extraordinariamente y s
significa en la produccidon de su autor y en la calsispafiola actual. Quienes quiza nos abstuvimpsam
en el elogio al opinar de su ultima obra de Turlaagomedia liricaVlargot, nos entregamos satisfechos



contentos al optimismo después de la audicion weCegrteto, una bella obra, en donde la personalidad
Turina aparece notoriamente valorizada.

No debemos exigir de un artista otras cualidadeslas que le caracterizan, pero éstas elevac
depuradas e intensificadas.

El nuevoCuarteto responde plenamente a la exigencia, y como lalgdadas de sensibilidad, de
musicalidad y de técnica del arte de Turina nosptacen y las reputamos importantes, he aqui poretus
Cuarteto nos ha gustado mucho.

Turina no ha seguido absolutamente la construcd&rcuarteto en el suyo, donde predominat
procedimientos ciclicos.

Durante los diversos tiempos aparecen los elemégnadticos que han constituido el primer tiemp
Las inspiraciones tienen, generalmente, un amalde andaluz. El tema inicial del tercer tiemp@esar de
su metro, cinco por ocho, no lo hemos sentido camportzico.No sabemos si la intencion del autor el
pintoresca. En caso afirmativo, observaremos quigasta el compas y el acento ritmico para dar cilor
sentido lirico de un paisaje vasco no nos lo hadeospechar el citado tema. Digamos, sin embargo,
son muchos los pretendidasrtzicosen donde ocurre lo propio, con la diferencia, erpsrjuicio, de la
banalidad absoluta y de su seudo italianismo infélsta referencia nos llevaria a una larga dignesobre
el zortzico,inoportuna e ineficaz aqui.

Terminaremos diciendo, ya que una gacetilla pestmdi no permite un analisis relativament
detallado, que las afortunadas y amables inspimasiodel Cuarteto se completa con una escritur:
contrapuntistica sabrosa, con una ponderacion fpamertada, con sabios caminos modulatorios yepef
disposicion instrumental.

El Cuarteto de Turina fue aplaudido, viéndose el autor a saluepetidas veces, en union de si
intérpretes, que durante toda la noche fueronmestée ovacionados. GOMA.

** Estreno en Madrid del Cuarteto, enre menor, op. 4. Comentario para el concierto celebdo el 19
de octubre de octubre de 1914.

El Cuarteto de Joaquin Turina, que obtuvo en esta sesion niagpietacion brillantisima, no es
solamente una obra buena; es, ademas, un obraashwan

Ciertos estilistas hurones dirian, quiza, que lastraccion técnica de estuarteto disculpasus
encantos. Otros de temperamento mas alegre, digilog encantos disculpan la técnica. Y no esessque
ambas cualidades son hoy indispensables.

Apenas puede decirse queGlarteto de Turina es una nueva fase o un nuevo aspedo tddento.
El mismo talento que hemos visto desplegarsklargot procedente dea procesion del Rocipy de las
impresiones sevillanagara piano; el talento de adaptacion de nuestrdofanusical universal. Turina es
joven, muy joven, y ha escrito poco, o dado pogmisalico. Que haya compuesto para piano, para staue
para teatro, para cuarteto, su aspecto es por ahongsmo; el cambio es solo de instrumento. Lo ljae
hecho suCuarteto es acabar de revelar que el talento de Joaquimales muy grande. Y, por Si nc
bastaban, entre otras cosas, los actos primergunde deMargot, ha demostrado también que Turina r
es, como se le empezaba a llanghnnusico de las procesiongsgquesi Dios no lo remedigy quiera no
remediarlo- lleva este muchacho camino deetanusico de Espafi@e esto habra que hablar de nue\
cuando haya hablado Falla con\dda brevePoco tardara.

No, en elCuarteto de Turina no hay procesion; pero como en sus prates y en sus demas obra
hay sol y alegria, sombra y tristeza, fuego y arearuna palabra, vida, calor humano; en mas palab
belleza, inspiracion, arte sincero y noble, honrgdeermoso. Es uuarteto sentido y compuestoon
todas las de la leyel arte grande hermanado con toda la fe y entusia®l alma espafiola.



Ese es el camino, ese. Wagner, después de eséleRarg, dijo con orgullo a sus compatriotas
“Ahora tenéis un arte”. No sofara tan alto el sitigpay modesto Turina; pero sus obras reunidasbyes
todas ellas sCuarteto, proclaman que ha visto claro en nuestro horizgntkebe ser sefialado como pilot
del nuevo arte espafiol. La herencia de Albénizandehpesarle, porque ha de mejorarla.

He escrito mas de la cuenta y no puedo decir ma€ugrteto de Turina fue ejecutado, oido
aplaudido con entusiasmo.

El triunfo de Margot se afirm6 y se engrandecié. Turina, sumado coasptpodra repetir -
esperémoslo- la frase de WagnepACHIM.

** “E| Cuarteto, en re, de Joaquin Turina”, Revista Musical HispanoamericanéMadrid), pp. 6-8, 31
de marzo de 1916. Texto incluido en el programa debncierto de la Sociedad Nacional de Musica.l de
junio de 1915.

Aun cuando sea absolutamente prematuro hacer ihigtorla obra de un compositor joven, cuyz
aspiraciones y tendencias estan sujetas al canaltimah que lleva consigo la evolucion ideolégicaude
inteligencia en pleno periodo de investigacion gmedin embargo, considerarse las diversas fases d
orientacion artistica hasta un momento precis@l@ue se presencia la creacion de una de sus. dsias
para situar eCuarteto de Joaquin Turina dentro de su obra total, calerep tres fases, marcada cada ul
por distinta orientacién aunque, en realidad, las gtimeras no sean sino los trabajos de preparagié
preceden a la época en que, fijado ya el critengprende un nuevo y definitivo camino. En el prionge
esos periodos, e inmediatamente después de susr@simstudios con D. Evaristo Garcia Torres enll&gvi
y proximamente a la edad de quince afnos, escridaaluna 6perd,a Sulamita, letra de P. Balgafion, que
intenta, indtilmente, en su ilusion juvenil, esada en el teatro Real. Los dos afios que residéaeinid los
emplea en perfeccionar sus estudios de piano calog® Trago y trabajar en la composicion dentro
sistema clasico. En un concierto que celebrabd Ateaeo hacia el afio 1903 ejecuta alguna de allaa:
Danza de los elfosunasVariaciones sobre cantos popularey una Gran polaca. Algunos artistas
eminentes le aconsejan marchar a Paris para cansng estudios, y asi lo hace, trabajando tressrm
Moszkowsky, cuyas teorias en la composicion leglesian y, aconsejado por Joaquin Nin, que le pigse
a Augusto Sérieyx, lugarteniente de d’Indy erStiola Cantorumingresa en esta afamada escuela ha
1906. Desde esta época comienza la segunda fase @mlucion, y entonces, imbuido por las tendenc
franckistasde laSchola,escribe suSonatapara piano y violin y eQuinteto de piano e instrumentos de
arco, que dedica a Parent. Poco después Isaacialnée estaba presente en la audicion de unasdibtas
de Turina, se hace presentar al joven compositeyhorta a abandonar las idé@nkistasy emprender el
camino de la muasica nacionalista, que consideraben da fase mas importante del arte moderno.

Turina acepta ese modo de ver y comienza la pra@fude obras basadas en la musica popular de
region nativa.

Constituye esa serie de obrasslaite Sevilla, la Sonata romantica la Escena andaluza los
Rincones sevillanoy el Cuarteto, escrito en 1911.

Como ocurre en muchos discipulos d&¢aola en Turina se combinan los elementos nacionales
la forma ciclica, si no seguida rigurosamente, mecaa, por lo menos, como principio de unidadakEs
doctrina ciclica tiene en @uarteto de Turina dos aspectos: uno, el de un tema gemegae comprende en
si los gérmenes de quienes naceran, ampliandgsielelas posteriores; y otro, mas externo, que st@nen
presentar reunidos los principales elementos amistos que separadamente seran la base de losndde
tiempos, entre los cuales suele haber ademas m&toambio de temas.

Este tema primordial o célula se oye al comenzarigier tiempo emizzccatogdel violonchelo, y no es
otra cosa que la sucesion de las cuerdas de &Erguitlel grave al agudo.



Esepreludio, andantinogencierra en si las principales frases de la gimimeramente el violonchelo
canta una expresiva melodia. y luego la viola asdrdemarianasque, desarrollada en este tiempo, r
volvera a aparecer hasta el final de la obra.

No tardara en presentarse una nueva fedegretto,que reaparecer frecuentemente, siempre con inte
nuevo.

Ambos temas constituyen la base ciclica de la atwajuntamente con la dltima frase que se Ve
aparecer en esta introduccién. En cuanto a la slegiiase ha sido convenientemente desarrolladaplas
de las cuerdas de la guitarra vuelven a presentstevez en forma melddica, en los violines.

Se repite el primer fragmento con su expresivaefdes violonchelo, y hacia el fin del tiempo se eyeel
violin una sofladora melodia.

El segundo movimientdillegro moderatogs en rigor el tiempo principal, puesto que eéaot no era
sino una mera introduccion expositiva. Comienza worenérgico ritmo deapateadogcontinuando en un
sentido expresivo. Un poco menos vivo, canta eh@riviolin una amplia frase.Nuevamente se acelere
movimiento y se oye una graciosa derivacion metdel segundo inciso de la frase inicial de estab,
constituyendo un largo periodiglenos vivoy entre puntos de 6rgano se oyen las cuerdasgietéara. Una
frase de ritmo caracteristico lleva a un perioddraesicion que termina allegrettocon el tema B cantado
en la region aguda del violin sobre rapidos arpediEl segundo. Otro periodo intermedio, que, comso
anteriores, viene a hacer el papel de desarralojuce a la reexposicion ddlegro moderatopresentado
ahora en la regién aguda del violonchelo en foramatante. Se suceden las alternaciones de temas )
grupos de libre desarrollo, encontrando una bedisefdel violonchelo.

Poco después, emdantino,aparece el motivo fundador en la célula, y acabateempo.

El tiempo siguiente [3°] viene a ocupar el lugdrserzoen la tradicion clasica. Esta escrito en comp
dezortzico,y comienza por una figura ritmica que pasa ddbwmithelo a la viola y al violin segundo.

En la seccion de trigllegro molto,se presenta una frase de color meridional queasiatfuertemente
con la anterior.

Terminado este periodo, y a modo de segundo tmwa®bien como inciso entre el trio y su repeticsén
intercala elallegretto,con su caracteristico tema B. La recapitulaciéneilugar, pero en orden inverso «
sistema clasico. El tema meridional se escuchagpandespués, ebrtzico.

El andante, cuasi lentd4° mov.], esta formado por una frase compuestdree periodos: los dos
primeros en la viola, el tercero en el violin, aonado por el violonchelo.

La primera seccion del tiempo se compone del dadfartos fragmentos A y B. Otra seccion, e
allegretto,se constituye a base del trozo C. Ambas seccemespiten modificadas, y acabartlantecon
unacodaen que aparece primero C. y luego Ay B.

El final [5° mov.]Allegro moderatocomienza con las notas de la guitarra cantadadllaemente por la
viola, pasando luego al violin, que continla conyenaexpresion, en una ondulante linea melddi
terminada en un gracioso disefio.

Un pasaje en fuertes trémolos lleva apuestodonde el violin, muy expresivamente, canta el geama
B, al que se une la pequefa figura anterior, pndsta singular encanto.

Sobre vienen repeticiones del tema principal @shgio y desarrollos a base de modificacién melédiica
la célula, oida en la introduccion d&éliarteto, y delzapateadotema inicial dehllegro moderatdsegundo
tiempo). En fin, la recopilacién se anuncia comdpeticion del grupo tematico, seguido de la flasen
presto,a la que se unen lasarianasA. que se oyeron en la introduccion, y asimismo auraentacion de la
ultima frase que cerrd dicho primer tiempo, terma@con ella eCuarteto en unacodade suave y lejana
sonoridad.



Esta obra fue estrenada en Espafia por el Cuarei@aciniento, en el Ateneo de Madrid, el 19 de aetul
de 1914, y repetida por los mismos artistas elelfudio de 1915, en el octavo concierto de la Slade
Nacional de Mdusica, en cuyo programa se insert@stas notas. [Hay ejemplos musicales] Adol
SALAZAR

= Joaquin TurinaMadrid, Editora Nacional, #1943, pp. 85-87, (3¢ 1956, pp. 79-81).

La segunda obra de camara que Turina compone irakpCuarteto- es ya de clara intencion
nacionalista. Su tema se basa sobre las notagydédara. (...)

Usandizaga, Guridi, han intentado aplicar la téxeigartetistica de [&cholaa cuartetos nacidos cor
una indudable intencién pintoresca. Turina es @aigue ha logrado formarse un estilo propio cotasn
tendencias. (...)

El Cuarteto para instrumentos de arco sortea con gracia todgzoblemas de la forma ciclica, qu:
Turina recoge en sus dos manifestaciones: el temargdor, que comprende en si el germen de las ic
posteriores, y el procedimiento que resulta degmtas reunidos los principales elementos constrostiLa
célula es aqui las notas de la guitarra escuchdelagrave al agudo. En el preludio se escuchan
principales frases de la obra, mientras que elrsgtiempo, basado en el ritmo dealpateaddrente a un
tema expresivo, es el esencial de la obra. Lo rals, para mi gusto, esta ensaeherzo,con sus delicioso
antagonismo entre gbrtzicoy untrio de subido sabor meridional. FedericPSIA

** Radio Nacional de Espafia. Tercer Programa. Cuaeto Clasico de RNE, 17 de octubre de 1955.

Hemos de considerar el prim@uarteto, de Joaquin Turina, como obra nacida bajo dososigl
antagonicos, pero que en él a fuerza de sincereenccimiento a machamartillo que es uno de los ®as
mas caracteristicos de nuestro musico, llegaroreraakjo natural capaz, por si solo, de formar
personalidad inconfundible de Joaquin Turina. Estos signos fueron lo que yo dije en una ocasic
consecuencia de lo aprendido y de lo no ensefiaddedr, la fidelidad al oficio, a las formas enmsés
estricta tradicion y el mandato de otra tradicién €l caso de Joaquin Turina, mas cierta, mastaatgta
musica popular de su Andalucia.

El Cuarteto que él denomino de lguitarra toma su titulo de aquella musica popular tafidalgo
guitarra, mas en su aspecto superficial -es daftiracion del instrumento etc.- que en su estradtterna
de escritura. A esta obra como suele ocurrir erotaas primeras de este género se le puede acheca
excesivas dimensiones, pero ello no se debe a mwveroimiento del artista sino a las costumbres ¢
momento y a la obediencia de la Schola Cantorumugn adusto y vetusto recinto Turina escribid es
Cuarteto. Joaquin RDRIGO.

** “| a musica de camara. ‘Cuarteto’ de la guitarra, de Joaquin Turina”. Radio Nacional de Espafia,
¢ 19557

Nos encontramos entre los afios 1910 y 1915. Y isiggamos ser mas exactos, diriamos 191
Turina ya hace afios que estudia en Paris, alla, ®hola Cantorum, un viejo y simpatico caserétadae
Saint Jacques, ya fuera del barrio latino. Se empefestudiar contrapunto y escribir... y escrilinisica
de camara. jQué contentos debe tener a los critiadsilefios de la hornada! Si, si contentos... aMayjue
aguellos criticos, de entonces (se entiende), sdfpuma excepcion que, aunque parezca mentirapsicas
hubo, entendian y se interesaban por las preoamdel estudiante, metido ya a compositor.



EsteCuarteto ya nos pone en la pista de los gustos, al menosmponces, de Turina, de sus ideale
de su credo que sera siempre el mismo, unir lcssgqududa sera irreconciliable: la musica de carnarael
pintoresquismo. Cuarteto de las arpas [g@hrteto, ahora, de lguitarra. Beethoven presidiendo el estrad
de la composicion que ensefia d’Indy. Intervalosudeta como la afinacion de la guitanpeciccaticomo
el arpa, pero todo ello demasiado diluido; demasimehtual para que don Vicente, como le llamé Fal
aludiendo a d’Indy, estuviese contento. Y el regldtes un tirobn de la forma que lo pone todo eignoel
guitarras, pintoresquismo y hasta la forma misma@&a@le juventud, en suma y ante la que los criteos
guedaron viendo visiones. JoaquibbRIGO.

** Comentario incluido en el LP Hispavox HH 1017.Agrupacion Nacional de Muasica de Camara.
Cuarteto para cuerda, opus 4.

Es en Paris en el afio 1911, cuando Turina esanikiarteto para cuerda, op. 4. No es la primer
produccion de musica de cdmara; cuatro afios anek907, compone €uinteto para piano y cuerda, op.
1. Pero si se puede afirmar que es la primeraiotpartante con el sello personalisimo de su agjog, ya
no habria de abandonarle durante toda su produccion

La obra esta basada en las seis notas de la guifet, después del primer acordeferissimo,el
violonchelo -idealmente transformado en guitarrgadszibrar empizzicatolas notas (mi, la, re, sol, si mi),
creando por si solas todo el ambiente andalucisgdhgbra de estar presente en la totalida@datteto.

El primer tiempo viene a ser itnmodo de prélogojdonde se presentan los temas generadores
después seran desarrollados con mas amplitud.

Para el segundo tiempo emplea Turina la forma diaukl de Sonata. Esto esxposicion,
desarrollo, reexposiciog coda.En la exposicion estan perfectamente definidoslé@stemas que habran d
proporcionar el material basico para elaborar uplangdesarrollo. Conviene destacar la gracia dguisdo
tema, en ritmo deapateadoSi es cierto que toda la obra rezuma andalucisthoez sea en este moment
donde se hace mas patente la personalidad del autor

El tercer tiempo sigue la forma A-B-A, y, aunque seespecifica, viene a ser el classoherzo,
impregnado, en este caso, de un ambiente sentinggitanos llega a través dairtzico,ritmo muy querido
de Turina y empleado con singular acierto. Sirveatdraste elrio, que irrumpe, luminoso, en la tonalida
de Re Mayor.

El cuarto tiempo se nos presenta en formalieeé, dividido en cinco secciones. Una brev
introduccién prepara la entrada de la primera éacatompuesta de tres fases melddicas. La segu
seccion es unguajira popular llena de garbo. En este casoglejira se estiliza y el ritmo queda
elegantemente difuminado en una idealizacion mégiqao que real. Las secciones siguientes son |
alternativa de las dos primeras. Enlaza el cuagtopo con el quintqFinale), que adopta la forma de
rondeau,y presenta, en sintesis, el material tematica ddia.

Por encima de virtudes y defectos, conviene destacaencillez de procedimientos y la calid
humanidad que late en @Larteto que comentamos. No hay grandilocuencia ni efat#efimbrantes; aqui
todo es intimo, y su lenguaje resulta tan sincernacinmaterial. Es, en suma, musica hecha vozlggba
ANONIMO.

** Turina, Madrid, Espasa Calpe, 1981, p. 39

El Cuarteto, op. 4, para dos violines, viola y violoncheloyalberminada en 1911, fue presentac
por la Sociedad Nacional de Musica de Paris, eBala Pleyel, el 11 de marzo del mismo afio, por
Cuarteto Fouché. El estreno en Espafia tuvo lugat Ateneo de Madrid, el 19 de octubre de 1914,gbor
Cuarteto Renacimiento de Barcelona. Consta la derauatro tiemposPreludio, Allegro, Zortzicoy



Andante-final. [En realidad son cinco movimiento®reludio, Allegro, Zortzico, Andante quasi lent
(enlaza) yFinal (allegro moderato)].

El sentido ciclico habia enraizado fuertemente lem@&lo de haceturiniano y, asi,el motivo
principal delpreludio reaparece en los tres movimientos restantes vaneb la composicion. Turina hace
oir al inicio de la obra las notas de las cuerdasadjuitarra, razon por la que, a menudo, se tardaa
Cuarteto de la guitarra. Obvio es decir que se trata de musica andalaziyso en ekortzico,forma
popular de la cual el autor ha tomado el compas peel espiritu. José Luiss&ciA DEL BUSTO.

** Guia de la musica de camar&.R. Tranchefort.(dir.), Madrid, Alianza, 1995, p. 1377.

Aunque el maestro sevillano volvié al cuarteto derdas para escribir alguna pieza de espec
significacion en su catalogo, €uarteto, opus 4 es su Unica obra atenida al modelo tratitide este
exigente género cameristico, bien que lo encardotoria libertad.

La obra fue escrita en Paris, donde se estrena Fayel), el 11 de marzo de 1911, en interpretaci
de Cuarteto Touche. Consta de cinco movimientonigi@® el cuarto puede interpretarse como u
introduccion lenta deFinale): Preludio, Allegro moderato, Zortzico, Anda quasi lentoy Final (Allegro
moderato).Segun anotaciones personales de Turina, todosdesmentos «esta basados en las seis no
cordales de la guitarra, a modo de disefio genérddmipresencia abundante de estas seis rjotaa-re-
sol-si-mi),que se escuchan con claridad al comienzo de & bbrmotivado la denominacién Gearteto
de la guitarracon la que se conoce la obra. También comentabaalen el mismo apunte de 1946 qu
con esteCuarteto «aunque con influencias de la Schola, comienzvtducion andaluza”. En efecto, e
andalucismo impregna todos los pentagramas, irclei@ortzico,forma popular vasca de la que Turin
tomo aqui el compas, pero no el espiritu; en cuaméoinfluencia de la Schola se manifiesta obviseen
el uso del procedimiento ciclico: asi. el motivanpipal del Preludio reaparece en el resto de lo
movimientos, vertebrando la composicion. José Gascia DEL BusTo.

** “Joaquin Turina: ‘Cuarteto’ de la guitarra”. Sa lon de actos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Madrid, 3 de febrero de 1996.

Le Guide Musicalde Paris, en su cronica del concierto d8deiété National de Musiqukel 11 de
marzo de 1911 en la Sala Pleyel, ademéas de llemaglabios al sevillano, afirma que el estreno d
Cuarteto, op. 4 de Joaquin Turina, por el Cuarteto Toucbhestituyé el momento cumbre de la sesion. |
gue tal vez sea el mayor elogio posible, porquesenmismo concierto se escucharon estrenos deeCle
Debussy, Paul Dukas, Reinando a.C., Vincent d’livurice Ravel y Charles Marie Widor. Bien es velrdz
gue las de estos prohombres parisinos eran piémaisticas breves, encargadas en homenaje a Hagan,
la cosa no deja de tener su importancia.

El estreno espariol lo realizé el Cuarteto Renacitonide Barcelona en el Ateneo de Madrid el 19
de octubre de 1914 y tuvo mucho éxito. Posteriotenehbrillo de est€uarteto quedaria
empalidecido por la arrolladora entrada en el teperdeLa oracion del torero. En su recorrido

de media hora bien cumplida, esta opus 4 de Tutiebve repetidas veces sobre el tema principal
expuesto en dbreludio Esta recurrencia ciclica afecta a todos los migritns menos al cuarto, el
Andante EI movimiento que hace las vecesSitsherzees urnzortzicoaunque, como apunta Josée
Luis Garcia del Busto en su biografia del compgsitorina toma de esta forma popular el compas,
pero no el espiritu, que sigue siendo sevillanosmmando en cinco por ocho. No en balde el
Cuarteto de la guitarra,denominacién que le viene de que Turina, comongemgite un certificado



de andalucismo, hace sonar al principio de la abrarpegio epizzicatocon las notas de las seis
cuerdas al aire de la guitarra. AlvaroigERT.



