** Comentario emitido por Radio Nacional de EspafigMadrid).

La obra vocal del compositor Sevillano es, desmleeta de piano, la mas importante de sus
producciones. Cuando nos enfrentamos con un rejgede canciones, lo primero que debe
importar para tratar de explicarnos su secrete] e@mbre de los autores de las letras. Turina
es el musico de Bécquer, de Campoamor, el Duglvdes, Espronceda, los Quintero, Mufioz
Sanroman, Cristina de Arteaga y también de lostesnge Rodriguez Marin. Es decir, con
evidente retaso, trata el autor d@ema en forma de cancionegje salvar una juntura
inexistente en Espafia, pero que dio signo a &aldel romanticismo europeo.

Los compositores romanticos, desde Schubert anBraldesde Schumann a Fauré,
montan sus canciones sobre la poesia que les tsmmwranea. En Espafia nmo sucede esto,
pues los oidos estan demasiado atentos al itatiarias 6peras. Un poeta simbolo de nuestro
romanticismo como Bécquer y otro que alcanza el im@xde la popularidad como
Campoamor, han de esperar algunos afios para earcpatitagramas. Otros compositores los
abordaran también, pero puede decirse que Turina & hora de cantar, voluntariamente
romantico. EIPoema en forma de cancionede Ramén de Campoamor. Sobre el sincero estilo
lirico que Turina encuentra para el idioma, esipoenotar con qué garbo sabe sacar partido
colorista y popular de palabras que quiza no llegea direccion. Es el caso concreto de
CantaresFederico SOPENA.

** Joaquin Turina, Madrid, Editora Nacional 1943, p. 104. (2¢ 1956, pp. 95-96).

Ha sido comentada muchas veces la dificultad dermpe&m musica los versos de Bécquer. Cero
sinceramente que la dificultad ha provenido de lamnacdesorientacién. Con arreglo led
aleman, sugestionados con el espiritual parentestte Bécquer y Heine, lagnas han sido
vistas por los compositores desde un angulo maantico, olvidando muchas veces la honda
y sutil esencia sevillana del poeta. Mas: la migstauctura poética de lasnas -asonantadas,
fantasticas, llenas de alusiones y polaridad, pefiddas a un sentido puramente cantarin- se
revela contra una simple importacion died germano. El acierto de Turina con R&nas
radica precisamente en una unién de lo romantu® Ip sevillano dentro de un ambiente aéreo
que el compositor ha debido crear sin esfuerza &sion de lo romantico y lo sevillano nos
permite una gradacion en los aciertos de este taumer sector de la obra vocal de Turina.
Federico SOPENA.

** “Musica. (...) Concierto de Lola Rodriguez Aragori. Arriba, (Madrid), 6 de marzo de
1943.

He hablado varias veces de ese afan clarisimo slecdmpositores espafoles que
amanecen al deseo de gloria en los principiosigkl, por asimilarse las creaciones poéticas
de nuestro romanticismo; Bécquer, sobre todo. @unmas que inclinarse ante esta corriente la
resume y cierra maravillosamente: Rima [opus 6] (...) es una perfecta muestra de ello.
Distinta concepcion es la que anima otras obraslgscsuyas en donde se busca un tipo de
declamacion lirico y realista a la vez; &iFantasmadel Canto a Sevillaresulta una obra
maestra de construccion, de ambiente donde el fppgalar —constancia maravillosa de esa
potencia tan en la entrafia del autor— se hace nrsm perder su mejor esencia. Federico
SOPENA.

** “MuUsica becqueriana”, La Nacion (Buenos Aires), 15 de junio de 1947.



(...)...«Joaquin Turina. ¢Habra necesidad de tedir la admiracion que yo siento por
el maestro Turina y el altisimo aprecio que me o@resus canciones? El brio, el colorido, la
gracia, la delicadeza, la ternura, la pasiéon qudeam en la peripecia de su flexible y
desenvuelta melodia y que se refugian o estallaogndesgarrados acordes, elegantes
arabescos y exquisitas modulaciones de su pianizanece que le debian habilitar mejor que a
otro alguno para traducir en musica las rimas dy@er. El hecho es, desgraciadamente, todo
lo contrario. Y paraddéjicamente ello se debe asgnaje. Sevillano era Bécquer y sevillano es
Turina. Por eso, Turina se cree obligado a serwazamas fiel a si mismo y continuar su
constante linea de musico andaluz, tan enamorad@sdaflexiones, giros y cadencias de su
tierra sevillana, que no sabe abandonarlas natdrtde componer musica formal y abstracta.
Vedle seriamente inmerso en la conduccion de uge iy Schola Cantorum. Todo va bien y
por sus pasos contados. Y de pronto, sin podemiedar, la alteracion, el tresillo mordente, el
hormiguillo de buleria. Y el bueno de Quinito Tarigue se nos fuga de la fuga por la tangente,
a la Venta de Antequera o la playa de Sanlucar.

Pero la poesia de Gustavo, pese a ciertas miofprietaciones, es todo lo contrario.
Es poesia espafiola, que vale tanto como decir rsaivg eterna. Popular a fuerza de ser
profunda, humana y superculta. Turina no lo siastey si ya habia andaluzado a Campoamor,
¢.como no habia de sevillanizar al bético escandiystavo Adolfo? El resultado ahi esta.
Son esas rimas admirables como mdusica, pero tesdarla esencia mas intima de lo
becqueriano. Tratar a fondo este problema de ldlpdacapacidad, no sélo de Turina, sino de
los musicos espafioles contemporaneos para compieB#equer, me llevaria mucho tiempo.
Todo el porvenir de nuestra musica se oculta eenteafia de esta tragica incompatibilidad.
Turina con su bioldgico instinto egoista de musseapodera de Bécquer y se lo lleva, quieras
0 no, a su terreno. Y no contento con dialectiza¢oatreve a colaborar con él, en mitad o al
final de sus rimas unasyesde cante flamenco (aunque por pudor no es@ybasinoah), tan
retorneados y tan coruscantes que no hay mas dlire e rigor, sus cuadernd&cquerianos
deberian rezar en la cubierta: «Rimas. Musica d@gulo Turina sobre versos de Bécquer e
interjecciones de Turina». Y asi, si desde el pdeteista poético opondremos reparos, desde
el musical nos rendiriamos y hasta subrayariamosalminolé, ronco e inevitable, cuando la
soprano sabe sentir la musica insobornable deskasab marismas». Gerardo DIEGO.

** Turina, Madrid, Espasa Calpe, Madrid, 1981, pp. 40-41.

Saldremos ahora momentaneamente del trianguldl&sBadrid-Paris para resefiar un
concierto que significo la presentacion como agkwrJoaquin Turina en Londres. Fue una
sesion patrocinada por madame Villa-Urrutia en U@ éntervino la soprano mademoiselle
Berchut y los pianistas Franz Liebich y Manuel déia: Liebich toc&evilla; Falla susCuatro
piezas espafiolagcompafando después a la cantante en dos tetadiassobre Gautier y la
Rima de Joaquin Turina

Rima, opus 6, para voz y piano, sobre el poereasoy ardiente, yo soy moreda
Gustavo Adolfo Bécquer, se compuso en 1911, estdes& en el Aolian Hall de Londres el
24 de mayo de mismo afo. Esta dedicada a HenrtCalltor de la version francesa del poema
qgue circulé6 abundantemente. Su estructura es deocsecciones que no siguen la forma de
lied sino que se adecuanamaticamental texto. La primera es de gran aliento romantiao;
segunda seccién, mas lenta, posee un disefio vockilamte, muy de acuerdo con las
sugestiones del verso; una tercera secamsobreviene, después de un timido recuerdo que
hace el piano de la primera; por fin, con un brevatensocallegretto mossale expresividad
apasionada, termina la pagina.



En seguida pudo escucharseRliana en Paris, interpretada por Suzanne Monteil y el
autor, en uno de los conciertos que inaugurabam uod serie de apariciones conjuntas de los
dos grandes espafioles de Paris: Turina y Fallsesian tuvo lugar en el Lyceum, el 2 de junio
de 1911; fue presentada por Aubry y el programati@gxactamente el ofrecido en Londres
una semana antes. José LUMRGA DEL BusTo.

** DIVA, Boletin Informativo de la Asociacion Albacetense démigos de la Opera, nam.
18. Diciembre de 1995.

Rima, op. 6.Como toda obra de arte, esta partitura permite ddaguinuciosamente
cada uno de sus detalles que, si bien en el mongensu escritura pudieron ser guiados por
una espontaneidad intuitiva, brotaron sin dudaadlida base que el compositor poseia sobre
el lenguaje de la musica.

De un estilo derivado y siempre fiel al paisajisamalaluz como germen perpetuo de su
obra (a partir del célebre encuentro parisino ctiréiz), Turina comienza esta cancién en la
tonalidad mas positivd:a Mayor (Santisima Trinidad en musica -por sus tres smkisyf). Sin
perder de vista la ambigledad imprescindible paszribir un ambiente romantico, introduce
el fa # en la armonia del acorde inicial y, ante el faogpor definirse la modalidad mayor
incorporada por la ténica de su relativo menokjidéoria del positivo modo mayor se impone
con la base armonica de su primer grado como rextal gue convierte el leve trastorno de la
disonancia en una amable incertidumbre.

La unidad de la obra esta asegurada desde elgionmcertidumbre y optimismo, el
caos seductor y el triunfo de la pureza de esptatna romantico.

Las cuatro secciones de que se compone la olvensgile escenario perfecto para los
cambios de decorado que utiliza Turina en la iregidn de cada una de las musas que tratan
de seducir al poeta: la ardiente y morena, la dezés de oro y palida frente y la musa
incorpoérea e intangible, quien termina triunfando la Ultima seccién. En los dltimos 21
compases el éxito del amor espiritual se manifiesta el triunfo del grado mod#étlo #),
meciéndose entre su sensible y la dominante dmédidad perfectamente definida y coronada
por la cumbre melodica que ataca la soprana@apasionado y cofff. Tres sforzandos en el
piano, diminuendo en el motivo apasionado antegots expuesto en octavas, conducen a la
interiorizacion de la pasion en gpnque termina siendppp, dinamica en que finaliza la obra
maestra con el mismo acorde del principio en pasiindamental, placado con el equilibrio
estable de una reposada ambigiedad que muereeanisitobre un calderon no demasiado
largo.

El estreno d&ima opus 6 (nos cuenta el yerno de Turina, Alfredo &draunque con
caracter semiprivado, fue en Burdeos, el 5 de miisie de 1910, en el transcurso de un
concierto-conferencia, esta ultima pronunciadaRaul Berthelot, sobre el temlaos autores
espafiolesLa interpretacion corrié a cargo de madame Dedlguel pianista Schenque.

El 24 de mayo de 1911 tuvo lugar su estreno, epacter oficial, en el Aolian Hall de
Londres. En esta ocasion sus intérpretes fuer@opaano Berchut y Manuel de Falla. Una
semana mas tarde, el 2 de junio, se ofrece enaguny parisién la repeticion, casi exacta, del
programa londinense. En esta ocasion es ahora alupiien acompafia a mademoiselle
Suzanne Monteil. ElI éxito fue inmediato y prontagcglaria una version francesa con
traduccién de Henri Collet, a quien Turina dede@bra. Antonio SRIA.

(Ver Tres poemas opus 81)



** “De Jorge Manrique a Josefina de Attar: los po¢as en la obra de Joaquin Turina”,
Cuadernos Hispanoamerican@adrid), num. 387, 1982, pp. 539-540.

Si Bécquer representa en la literatura de Espafigué Heine en la de Alemania -
proposicion discutible, pero en modo alguno gratuidesgraciadamente la musica espafola no
cuenta con un Schumann. k#d aleman con su fusion intima de musica y poesigors)
sencillamente, un capitulo esencial de la culturaea del siglxix. Es cierto que hay ya una
tradicion que arranca deVii, de Mozart y Goethe -pensemos'@as Veilchen*; pero es en el
romanticismo en donde se alcanza la plenitud dedrgé Espafia, tardia, tendra que esperar casi
hasta finales del siglo, 1889, para encontrarielardel camino con las cinco canciones sobre
rimas de Bécquer hechas por Albéniz (una de 8l&sa el auracoincidente con Turina). El
ejemplo deDichterliebeestaba ahi y era una especie de reto. Cada cdompastcada escuela
compositiva, debia solucionar la relacibn masicanp@ con sus caracteristicas propias. Es lo
gue hace en Francia Fauré corBaunne Chansonylousorgsky en Rusia con |&anciones y
danzas de la muerte en Espafia Granados con Tasadillas.Turina se enfrenta al problema
con Bécquer, no en forma de ciclo o coleccion, simo un primer intento aislado; su primera
cancion,Rima, lleva la op. 6 y se estrena en 1911. Luego n&p&di experiencia en 1923 y
1933 con otras cuatro canciones. Sobre el enfogeeda el compositor a los poemas de
Bécquer se muestra Gerardo Diego bastante durquawendulce la severidad de la critica con
unas palabras elogiosas. Creo que merece la pendalgporque en ella se vierten, con
perspicacia la amante de la muasica y la poesia, athm@adas reflexiones a cerca de los peligros
de esta siempre dificil relacion. Dice asi el ad@sfngeles de Compostela:

«En sudieder llega a colaborar con Gustavo Adolfo, atreviéndasgno tantos otros
musicos que se creen autorizados sin permiso argentibertades de cortes, injertos y hasta
modificaciones de los textos liricos- a quebrarlgtimo para mecharle de unos flamencos ayes
qgue parten el corazén, pero que, claro esta déanita universalidad profunda de una poesia
gue es tan sevillana como escandinava, traducigradblal dialecto musical andaluz, flamenco
y costumbrista. Por fortuna, tal version es conpetion una aristocratica elegancia de linea y
refinamiento europeo de técnica del artista deieon@ que ha terminado el aprendizaje en la
mas encopetada escuela de Paris. En ningin momleatalalucismo irremediable de Turina
sabe a vulgar, basto o plebeyo. Su solera esrdédaromada y exquisita madre».

Por su parte, Sopefia advierte, y creo que con yag@nlos compositores olvidaron
muchas veces «la honda y sutil esencia sevillahpodta», y que «la misma estructura poética
de las rimas se revela contra una simple impomada lied germano. Lo que se plantea
entonces en esta confrontacion Turina-Bécquer kesmsiisica puesta a las rimas traiciona a la
esencia de Bécquer o si la potencia en lo que tersavillano (y no, por supuesto, de noérdico).
Veamos los ejemplos.

La Rima op.6 es la numeral de Bécquer (51 ddlibro de los gorriones}.‘Yo soy
ardiente, yo soy morenay de ella hace curiosamente Turina una cancidtenaola, casi suave
y bastante igual en sus tres estrofas; si tenemosuenta los versos -que nos hablan de
pasiones y de ansia de goces en la primera (sgeinsor dos veces, ademas, eryelsoy
ardiente, yo soy morenafle palideces y ternura en la segunda y de sueijassibles en la
tercera-, llama la atencion la general uniformidada musica, de la que solo la estrofa dltima
ofrece cierta animacion, aunque lejos de los apadims acentos o del desgarro jondo tan

«Musica y letra en Joaquin Turindmssula,nim. 38, pag. 1, Madrid, 1949.



tipicos de Turina, Lo mas interesante dRilaa es la parte pianistica, de resonancias cercanas
al impresionismo que hacen probablemente de estadrela magrancesade las suyas, tal vez
por la cercania de sus estudios en la Schola @antdEn este sentido, Rima op. 6 es mas
bien ajena a la critica de Gerardo Diego y a lamkd de Federico Sopefia. La obra se estreno
en Londres el 24 de mayo de 1911. Carlog RE SILVA.

1.- “MUsica y letra en Joaquin Turinafnsula”, n° 38, p. 1, Madrid, 1949.

2.- Op. Cit., p. 95.

3.- La relacion Turina y Bécquer se amplia consottes obras, aunque éstas son para
piano solo. Se trata de ‘El Cristo de la calavem, 30, leyenda becqueriana con comentarios
de Serafin y Joaquin Alvarez Quinterdl§ venta de los Gatosgp. 32.La primera pertenece
a lasLeyendasy la segunda a laSarraciones pero su posible estudio cae fuera de nuestro
trabajo.

4.- Ruiz de Silva dice seguir l&@bras Completas]32°® corregida y aumentada por
Dionisio Gamallo Fierros, Madrid, 1969.



