** “Joaquin Turina, la guitarra... y un libro sing ular”. Boletin de Bellas ArtegSevilla), 22 época,
nam. XXVII, pp. 59-66.

[Regino Sainz de la Maza, Segundo Pastor y Naréeqmes] venian a coincidir en lo principal:
haber observado en la prosa musical de Turina @eaia la guitarra, algunos rasgos que, en cierttomo
no le eran caracteristicos; mas aun, matices g@eipa distanciarse del gran oficio y pulquérrinaadr
del maestro, en el resto de su produccion.

El no estar familiarizado con el instrumento dis seierdas me impidid, y continda impidiendo,
llegar a descubrir esas sutilezas interpretativgiestas por tan insignes concertistas. Por talvmot
dichas manifestaciones permanecieron en mi, adetasy cerca de tres décadas. De haber dispue
entonces de algun autégrafo de Turina las aclarasibubieran venido por si solas.

Muchos afios después, una inesperada visikacaivo Joaquin Turina del guitarrista holandés,

Jaap van Bemmelen, en octubre de 1995, inopinadanme® saco de mi abstraccion. Traia consigo u
ejemplar manuscrito, no por el autor sino por dapide laSonata para guitarra, opus 61, de Turina. Lo
curioso de esa copia, con portada de la Sociedadr@ale Autores de Espafia (SGAE) y efectuada sob
papel de esa entidad, es su encabezamiSottata para guitarra- A Andrés Segovia Joaquin Turina.
Esas ocho palabras mas cinco correcciones congeaidel interior, si fueron escritas por nuestrgioul
Entendemos que la actuacion del compositor, sin ppdamos asegurarlo plenamente puesto que |
disponemos del correspondiente autdgrafo, vienes@intoniar que él revisd esos pliegos admitiendc
tacitamente, la autoria de la pieza. El portadsraseguroé que como intérprete se identificaba mdaesta
version que con la impresa pBchott's Mainzal observar en ella algunas variantes que la siegor. De
suma importancia, para nuestros fines, considerasteshallazgo.

La circunstancia de no disponer del original intpidfectuar comprobacion alguna si bien las
conjeturas iniciales se iban fortaleciendo. No amt&t los recelos de aquellos tres guitarristassagle
recientemente se sumaron los de Pepe Romero, Rafdé, Konrad Ragossnig, Jaime Torrent... comc
también los de Jaap van Bemmelen, adquirierorveejieactualidad, pero, nada mas.

Urge decir que algo trascendental para nuestre@@macontecio en 1998: la entrada eArehivo
Joaquin Turina de un facsimil de la auténtica versionRigfaga, opus 53. Fue el primer testimonio de
esas caracteristicas de una obra para guitarraudeal que contempldbamos; extraordinario favor qu
debemos al guitarrista catalan, Jaime Torrent.drdrontacion de ese ejemplar con el impreso nasdib
de cualquier duda. Ahora quedaba clara la canyydaigersidad de alteraciones a las que fue sometido
autografo antes de pasar a la imprenta. Ello coreolmuestras sospechas de que todas las obras f
guitarra de Turina pasaron por idéntico trance.rigjuar el por qué y quién manipuld los originales n
entra en nuestros propoésitos; lo hecho, hechotest&olo pretendemos propalar y, a ser posibigficar
algo que nunca debié acontecer. Las innovacionase@ipas en el cuadernillo impreso aparecen pc
doquier. Hemos contabilizado hasta 147, sin tenagsuenta 126 ligadurasunas, dispuestas por el autor,
rectificadas o anuladas, y otras no previstas poeg una obra de 142 compases. Algunas modificagion
son leves, otras menos leves, las mas levisimagy € importantes puesto que afectan o puedetante
la estructura de algun pasaje, tanto en el asp#uai@o, interpretativo como a la sonoridad. En eifia
estan incluidos lomevitableserrores de edicion, apenas media docena y, coOmalgimn que otro acierto
por parte delcorrector lo que induce a pensar que dominaba o, al memogc@a profundamente el
intrincado lenguaje de la guitarra.

Dando por supuesto que el ejemplar d&dmata mas arriba citado pudiera pertenecer a Turing
hicimos con ella un estudio similar. El resultade fa deteccion de tal multitud de disparidadesayé
no cabe detallar sino dar la cifra final: 521.

En la elaboracion de este examen mucho ha teniel@@r el concurso de la guitarrista vallisoletan:
Marian Alvarez Benito.



Antes de llegar a la firma de estas lineas voleeréferirme al libro que las motivaron y del que
exhumaré dos parrafos. La finalidad estriba ertanai los lectores a su adquisicion pues todo étierze,
de principio a fin, tal como aseguré, idénticoiése

El primer fragmento elegido se halla en la padi®dg pertenece a la carta numero 12 fechada un :
de diciembre, creemos que de 1930. Reproducinarsllitente lo que Andrés Segovia escribe a su ami
Carlos: «No dejes de mandarmeSlanatasi la acabas antes del 26, porque en un dia paeda y llevarla
a Paris con los pequefios cambios que hubiese aee’.h&l otro parrafo corresponde a la carta 11«
fechada el 5 de enero de 1940, paginas 231 y Z32:me ha olvidado, en varias de las cartas pasad
advertirte que tal vez fuese mejor que escribier@as,lapiz, en la partitura, la parte de la guétaxo no te
he mandado la version migonsistente en alguna inversion de acordes, muta@dctavas, supresion de
algunas notas intermedias o bajos si veo quedas fa orquesta, para dar mayor fluidez al passiged
refuerzos de algunas otras, aunque integren el @Eaf@amiento porque voy haciendo ese trabaj
instrumental a medida que perfecciono su estudiesta escrita con lapiz la [parte de la] guitamatu
partitura, yo puedo repasarla més tarde con tojéaen la forma definitiva que ha de prevalecekifredo
MORAN.

** Comentario incluido en los LPEMI 1J - 063- 20.873 ¥£MI 10C - 037-020.873. Irma Costanzo.

El Homenaje a Tarregaconsta de dos partes de las cuales la primerazeslegante parafrasis del
familiar Garrotin y la segunda un bellisimzante por Solearesjue si rebosa de flamenquismo del méa:
castizo cufio, abunda también de emocidén y b-¢c@feen exigencias para el ejecutante. Juan Manu
PUENTE.

** Comentario incluido en el LP Hispavox130.113.

Turina rinde homenaje a Tarrega conGarrotin y Solearesdos fragmentos unidos por la voluntad de
la ofrenda. EI compositor sevillano es un modeldidelidad a la tierra que le vio nacer; a los o8y
esencia de la capital andaluza. Los titulos soto hexpresivos. Un lirismo universal se une al sabc
localista indicado. El ensuefio romantico a la fuidrde la letra, la caligrafia primorosa. Los temips, a
parte el encanto de los motivos, nos captan padézuacion al instrumento para el que fueron s@agdo
escritos. Antonio ERNANDEZ-CID.



