** “Escena andaluza. Concierto en la Sala Erard”Le Monde Musical(Paris), n° 3, 1912,
p. 44.

Ninguno de los procedimientos de la escuela modssnadesconocidos por J. Turina.
El joven autor tiene el mérito de hacerlos vivir poa riqueza ritmica muy variada y discreta
enCrepusculoAgil en laSerenatay vibranteEn la ventana.P. G.

** “Escena andaluza». Concierto en la Sala Erard”’Le Monde Musical(Paris), n° 3, 1912,
p. 44.

La Escena andaluzapara viola, [piano] y cuarteto de cuerda, condrasin laSonata
romantica. Se trata de un encantamiento sonoro, de unaadégiensuefio con sus seductoras
armonias, atractivos acordes, en la que el soratimlo del instrumento principal llega, gracias
a un milagroso equilibrio arquitectonico, a hacexseuchar y ofrecernos sorprendentemente
lacerante, en lejania, como un eco, el ambientasdigestas de Andalucia.

Aqui se nos muestra Turina &rabe, tal como Fallaswes nocturnotNoches en los
jardines de Espafidebril y nostalgicamente gitano.

La obra de Turina, de sabor inquietante, perfunteedarmonias que vagan a bocanadas,
nos hace presentir, mas alla del cielo verde dél&ex Africa, tan préxima... Henri@@LET.
‘L’essor de la musique espagnole’.

** “Concierto en el Ateneo, de Madrid”, Revista Musical Hispanoamerican@Madrid), 1
de enero de 1914, p. 12.

Como obras ajenas, toco Turina, luciendo la précigi claridad de su mecanismo, la
‘Invocacion’ y ‘Albaicin’ de lalberia, de Albéniz; elLanferbourg,de D’Indy y elPreludio,
Aria 'y Final, de César Franck, y entre las propiasuiéeSevillay laEscena andaluzauna de
sus Ultimas composiciones.

Acaso en ninguna como en ésta, que me parece ®dra maestra, se manifiestan las
cualidades caracteristicas de Turina, ni se afioma mas alto sentido estético su nueva
orientacion hacia el nacionalismo musical. Aquiageesece el empleo literal de elementos
folcléricos, que son reemplazados por ideas prop@o de tan intenso sabor solariego, que
cualquiera se engafaria sobre su procedencia,zal@dm asi el autor mayor libertad de
escritura sin mengua de la exactitud de ambientest® escritura, fina, sobria, que no sirve a
ningun alarde escolastico, prueba, dentro de stfeqgtar actualidad, que Turina se ha
emancipado de sus primeros e inevitables acatamsientina secta determinada, sin que haya
hecho profesion de fe en la secta rival, no siedeldos que tratan cada acorde como un
reactivo, ni de los que organizan la forma comaigtema bioldgico.

La Escena andaluzaconsta de dos partes; la primera se encaminaeqria formar
una atmésfera exquisitamente poética, en la queetpefa accibn ha de desarrollarse, y
termina con una serenata. La segunda contienefuammes del didlogo amorosa, y termina
volviendo a la placidez descriptiva del comienzo.

Es esta obra encantadora que todos debian coryoceya originalidad llega hasta la
instrumentacién, dispuesta para una viola condestaostenida por un cuarteto y piano. Hay
que advertir que el instrumento a solo esta tratadoexclusivamente en modantante sin la



menor tendencia a la virtuosidad. |. ZUBIALDEgnacio Zubialde, pseuddnimo de Juan Carlos
GORTAZAR).

** Critica al concierto del 22 de noviembre de 194

Turina encant6 y entusiasmo al publico corEsuena andaluzallena de sentimientos
y colorido. Es ésta una obra de gran inspiracidheytécnica irreprochable, que puede ser
calificada de verdaderamente magistral. [¢?].

** “Concierto en el Ateneo, de Madrid. Interpretacion de Escena andaluza”l.a Epoca
(Madrid), 22 de noviembre de 1912.

Turina vencié en toda la linea como ejecutanteogpna@ compositor. (...) Como
compositor interesa extraordinariamente. Quiza $isica sea un poco complicada; quiza
exagere un poco este ilustre compositor del cretistiao de Albéniz las teorias estéticas del
autor de laberia, pero, con todo eso, subyuga y emociona por laezabiiel caracter, por lo
seforil y poético de su espiritu, por la justezaw@oder descriptivo, por su intenso colorido y
por su espafolismo de buena ley. Cecilio de RODA.

** “Ultimo concierto de la temporada de camara. Cocierto en la Sala Cervantes”,
Revista Musical ChilengSantiago de Chile). n° 7-8, 1945, p. 36.

En la Sala Cervantes se celebré el décimo sextoerdm de abono de la Seccion de
Musica de Camara del Instituto de Extension Musithla Escena andaluzapara viola y
quinteto de cuerda con piano, del espafiol Joaquind (...). LaEscena andaluzade Turina,
pertenece por entero a ese tipo de musica queasukaizar las veladas de los tristes cafés de
hace algun tiempo. MUsica para pensionistas e r@tiovectas sefioritas ultra-romanticas, que
se consuelan de su vida con el ensuefio de barsarskrenatas andaluzas a la luz de la luna.
Insignificante musica, llena de ese candor y tambi€& ese mal gusto que predomina en las
acuarelas y cuadritos de género de las viejasifmndke provincia. Toda la lirica de Turina, tan
sin trampa, se muestra en ella con un dulzor ahadlma que llega hasta hacerse grato en la
época tan dura que vivimos. Vicenta & VIU.

= Joaquin Turina, Madrid, Editora Nacional, 12°% 1943, p. 88. (28% 1956, p. 81-82).

Por su factura instrumental y, sobre todo pantncion, incluimos aqui algunas obras
de Turina de singular importancia. Escena andaluzapara viola, piano y cuarteto de cuerda
es una obra que Paris tuvo por predilecta. Unaattdiy simple trama descriptiva se encarga
de un tono de musica de camara, pues el trataméenta viola, a pesar de su complejidad,
obedece méas a un criterio expresivo que a otronpemte virtuosista. En la actualidad [1943],
Turina corrige una nueva version de esta obra pmia y cuarteto con piano. Federico
SOPERNA

**  Turina, Madrid, Espasa Calpe, 1981, pp. 41-42.



Otra aparicion de Turina y Falla en un salon désRawo lugar el 21 de diciembre [de
1911]: mientras el gaditano acompafio a mademoiBeltard suSeguidille, Turina interpretd
los Rincones sevillanosy la primera audicion déescena andaluza.Dado el caracter
semiprivado de esta sesion, la nueva partiturauwtend se presenté con caracteres de estreno
varias semanas después, por los mismos intérpretes.

La Escena andaluzaopus 7, para viola, piano y cuarteto de cuerda;asnpuso en
1911, estrenandose definitivamente en la Sala E&fdaris el 27 de enero de 1912, por Lisse
Blinoff -dedicataria de la partitura- como violalista, Turina al piano y el Cuarteto Leroux-
Rebull, en concierto organizado por la Sociedadidéisndependiente. Consta de dos partes:
Crepusculo-Serenata En la ventana. Crepuscubss una breve introduccidon monotematica, en
la que la viola canta la melodia previamente iresilaupor el piano. L&erenatapropone un
escueto primer tema, de disefio saltarin, y un sikegumas amplio, cantable y andalucista,
encomendado a la viola y contestado por el prin@invdel cuarteto. En la seccién central se
escucha una célida y atractiva habanera antessdespaa la tipica recapitulacion tematica. El
movimiento final arranca apasionadamente, con alteto reforzado por el piano y va a
constituir, como en otras ocasiones, un repasicaiallos temas previamente manejados, en un
curso de tiempos cambiantes que hacen muy dindigeégina. José Luis ABCIA DEL
BusTo.

**  “Centenario del nacimiento de Joaquin Turina”. Radio-2 de Radio Nacional de
Espafia, programa n° 3, 15 de abril de1982.

La Escena andaluzaonsta de tres movimientos, aunque el primerdlde se limita a
servir de breve introduccion, fundiéndose con guedo, con lo cual la partitura se configura
como un diptico: Creplsculo-Serenatay En la ventana.La mencionada introduccion,
Crepusculo,esta protagonizada por la viola solista que cantéema previamente insinuado
por el piano. Lé&erenatade inconfundible color andalucista, propone dosatediferenciados
que seran expuestos después de una seccion interemedire de habanera. Finalmefir,la
ventanaes una pagina muy dindmica, de tiempo cambiamelaeque Turina procede al
recuento tematico habitual en la forma ciclica éueractico con asiduidad. José LuisRGIA
DEL BusTO.

** Comentario al CD ClavesCD-50-9403 — 1994, Menuhin Festival Piano Quartet Paul
Coletti (viola solista).

Una pieza que habia compuesto cuando todaviaisapulo de d’Indy, le despeja el
camino casi por designio de la Providencia. GraaiasiQuinteto con piano, Turina entabla
amistad con dos compatriotas, Manuel de FallaacI8#béniz. Ambos habian asistido en Paris
al estreno de la pieza y consideraban la conce@6@uinteto como demasiado tradicional,
carente de autenticidad y muy anénimo para un and#lbéniz le sugiere que opte por
estructuras radicales inspiradas en los elemendmacteristicos que encierra la musica
folclorica andaluza. Esta critica provoca un camiegisivo en las reflexiones musicales de
Turina y deja profundas huellas en la obra del cmsir.

Estimulado por la critica de su amigo, Turina apoba sus afios de Paris y trabaja con
ahinco por concebir un estilo verdaderamente genuo que repercute en sus tendencias
descriptivas. Titula a sQuarteto de cuerda, op. 4 (1911), deGaiitarray lo enriquece con un



zortzicovasco en el intermedio. LBscena andaluzaop. 7, sexteto para viola solista, dos
violines viola, violonchelo y piano (1912) es peutarmente indicativo de esta linea.

Apoyado inicialmente en titulos descriptivos suege andalucismo universalizado,
concepto que en la historia de la musica esta antiemte ligado al nombre de Turina. Segun
Miguel Querol, en esta faceta del compositor loigural del habla andaluza se «conjuga con
formas mas amplias del lenguaje musical». Estoleamla que Turina emplee con frecuencia
medios descriptivos que hace destacar con exagardemn laEscena andaluzase sirve de la
viola, que emplea exclusivamente para desempefipapdl del amante andaluz. Desde un
punto meramente formal, se trata de una serena@ognmmovimientos cuya primera fase,
tituladaCrepusculofyeproduce la atmosfera con un solo de piano. 8iglsolo de la viola y el
cuarteto de cuerdas, que despliegan una delichgiarfia de efectos musicales. La siguiente
fase de la composicid®erenatages la alborada propiamente dicha, que se delskida alguna
al efecto del solo instrumental. En la tercera iseste primer movimiento Turina se presenta
bailarin, confirmando su entrega a la danza conoc@imiento dehabanera.

En el segundo movimienten la ventananos deja entrever el dialogo de los amantes al
reproducirlo en los compases de las diferentea@dnes emotivas: éindantinodel quinteto
se confunde con eAllegro moderatodel instrumento solista, o que indudablemente pued
parecer demasiado ilustrativo y superficial, peaamgs peca de ordinario. El abandono de
medios auxiliares descriptivos y la elevacién dé&esgena andaluzaa la altura de musica
absoluta, se constata solamente de manera contgneersugd rios con piano op. 35 (1926) y
op. 76 (1933) e irrefutablemente en Guarteto con piano ena, op. 67 (1933). Georg-
Alberech ECKL

** Guia de la Muasica de Camara-.R. Tranchefort (dir.), Madrid, Alianza Editoria |,
1995, pp. 1380-81

En Paris, en 1911, en pleno periodoedpafolizacionde su musa tras la carifiosa
amonestacion de Albéniz con motivo de slnolistaQuinteto, opus 1, escribié Turina su
Escena andaluzaop. 7. La obra presenta una peculiar instrum@énapara sexteto: viola
solista, piano y cuarteto de cuerda. El estrenpredujo en la Sala Gaveeu parisina, en sesion
de la S.M.1., el 21 de diciembre del mismo afo, ebautor, al piano, rodeado de damas: Lise
Blinoff (viola solista, dedicataria de la partitysael Cuarteto Femenino Leroux-Reboul.

La obra se estructura como diptico cuya segunga lboes a su vezCrepusculo-
Serenatay En la ventanaEl Crepusculoes una breve introducciéon monotemética en la gue |
viola canta la melodia previamente insinuada pquiaho. LaSerenatapropone un escueto
primer tema, de disefio saltarin, y un segundo nmapli@ cantabile y andalucista,
encomendado a la viola y contestado por el prin@invdel cuarteto. En la seccidn central se
escucha una célida y atractiva habanera, antesraeder a la ortodoxa recapitulacion
tematica. El movimiento final arranca apasionaddeeon el cuarteto reforzado por el piano,
y va a constituir el esperable repaso ciclico @dasas previamente manejados, en un curso de
tiempos cambiantes que hacen muy dinamica la padiosé Luis GRCIiA DEL BUSTO.



