** “Orquesta sinfonica”, ABC (Madrid), 31 de marzo de 1913, p. 11.

Rebosantes de publico las altw@sloria a Dios y al arte en ellas!y mas poblados
palcos y plateas- acaso el nombre de Beethoven fuese un atractike lpagente que hace
cuatro afos pidié el aplazamiento de un conciestgye coincidia con un jueves de moda de
los titeres del Ciree, y ocupadas casi todas las butacas. Asi se ofaeciche la sala del Real
ante el segundo concierto de la Sinfonica. (...)

Abria la tercera parte del programa una composici@va de autor espariol, y sevillano
por mas sefias: Joaquin Turina, alumno en Pari 8ehlola Cantorum, donde indudablemente
ha bebido en fuentedebussyanay ha experimentado la influencia de los modernsme
d’Indy.

La procesion del Rocices el poema de Turina, un cuadro de color; perpanatillé,
sino de vigoroso dibujo y de entonacion ajustabaliante. Aires de juerga sevillana, primero;
desfile de pito y tamboril, después; soleares, tade; el garrotin de un pelmazo saturado de
Cazalla; seguidamente, el desfile de la tipicastogia procesion, escoltada por las ricas carretas
trianeras, al que sigue como remate la explosiotadie la fiesta, degenerada en orgia de
regocijo y explosion. Con estos elementos ha costpuet musico sevillano su cuadro seductor
como labor de Garcia Ramos. En él hay poesia, atelaéemdaluz, olor a jazmines, a incienso y
a manzanilla, entre los acordes de la charangaequoma la Marcha Real, las campanas que
repiquetean y las voces humanas que rezan y cantan.

La instrumentacion es rica y apropiada a la escasalo entendié el publico, que
aplaudié con sincero entusiasmo, haciendo salipato escénico al joven compositor,
tributdndole una estruendosa ovacion y haciendetiregsta pagina, que le da titulo de musico
de vibrante inspiracion y de instrumentista de desnvuelos. ARNIMO.

** E| Correo (Madrid) ¢?, 1913.

Otra novedad de la noche fua procesion del Rociode Joaquin Turina; composicion
preciosa, de caracter netamente espafiol, netansemntdana, primorosamente concebida,
coordinada e instrumentada, brillantisima y singaétie color y de vida, y completamente libre
de novedades inutiles e ingratas del modernismucdéisa que a Turina ha rodeado y no ha
logrado contagiarle. [¢?].

** |La Correspondencia de EspafidMadrid), 31 de marzo de 1913.

La procesion del Rocioes una obra descriptiva en la que se observamtazxide
técnica maravillosos. Es pintoresca, inspiradarnyetipoesia y vigor orquestal. R. del C.

** La Correspondencia MilitarfMadrid), 31 de marzo de 1913.

El acontecimiento de la noche fue la delirante cara que se tributé al joven
compositor espafiol D. Joaquin Turina, por su lellicomposicioia procesion del Rocio.

Por primera vez figuraba el nombre de este cortgyasn los programas de la Sociedad,
y puede asegurarse que con la primera obra suy@seha revelado como un maestro



consumado, de gran inspiracion, profundos conoaimsetécnicos y un poder sugestivo y
descriptivo colosales.

Es la obra del sefior Turina una filigrana pordosantadores detalles a que da lugar la
tradicional procesion sevillana, que lleva el ttde la composicion. Espléndida de color y de
sabor puramente andaluz, no ha necesitado el camposcurrir a la oscuridad de los
procedimientos modernos para hacer brillar, en twaasplendor, todos los recursos de la
instrumentacion.

La alegre poesia de una mafana primaveral, lacdotéca del borracho trasnochador,
gue jaleandose por la calle inicia un baile deaany la salida de la procesién y la entrada de la
Virgen en la iglesia, son cuadros de luz de unanifiagncia que asombra.

Turina ha estudiado en Paris, pero no ha renegadu patria, donde existen tantos o
MAas que en ninguna otra nacion del mundo, aireép€a motivos para la escuela sinfonica
espafiola.

La ovacion que recibio el sefior Turina fue forrbidateniéndose que repetir el nimero
en medio de atronadores aplausos tributados abreewpositor por el publico, por el maestro
Arbos y por la orquesta en masanONIMO.

** Diario Universal (Madrid), 1 de marzo de 1913.

El poema sinfonico de Turina gusté mucho y conivooten él los temas populares
estan muy bien tratados y la instrumentacion edaatisima.

Joaquin Turina se muestra kea procesion del Rociocomo excelente compositor v,
sobre todo, como excelentisimo colorista y, su,ofpna por los ritmos hubiese podido caer la
mas prosaica vulgaridad, se libra de ese riesgsuyita fina, elegante y muy artistica. [¢,?].

** “De musica: segundo concierto de la Orquesta 8fonica”, El Globo (Madrid), 31 de
marzo de 1913, p. 2.

(...) Dedicaré mi ultimo parrafo al caluroso éxjee alcanzo la obraa procesion del
Rocig de nuestro compatriota Joaquin Turina.

Recientemente con motivo de una velada que orgaaricel Ateneo, con su concurso,
tuve ocasion de presentaros este artista, modeatmgjador, entusiasta; joven, concienzu-
damente preparado, y que con dignidad mantieneadgs Ruestro buen nombre, hoy con Falla,
en otro tiempo, con éste y con Albéniz.

Turina fue alla a aprender y ha aprendido; cqreiagro de extranjerizarse y no ha caido
en ese mal; ha logrado asimilar lo bueno, consdovamyo y esquivar, siendo, no obstante, un
espiritu moderno, las modernidades morbosas, ygegoes virtud grande la de no apasionarse
por lo que ejerce indudable encanto y a uno leaode

Un argumento le ha servido de plan para su comigosestrenada anoche; se ha guiado
por una serie de impresiones y visiones: |ddgna en fiestala del paso de la procesion; ¢ que
dificultad podia tener para ejecutar este propps&Eta composicidon conforme a este plan
persona tan duefia de los recursos de la orquastéariliarizado con los impresionistas, tan
sevillano, al mismo tiempo y tan conocedor, poo,ed¢ sus ritmos, de su canto, de su paisaje y
de sus costumbres?



Ya sabemos lo muy escabrosos que son esos misnpuesies, para los cuales, si no
preside un buen gusto, tino y discrecion extraamins, se corre el peligro de caer en
chabacanerias, extravagancias y colorines de lal@goPor fortuna, se puede hablarlde
procesion del Rociocomo de cosa lograda, como de cosa que alcanzdoadaracion y que
fue autocriticada por su autor con toda severideoinyexquisito buen gusto.

Las notas de humorismagarrotines, ete: colocadas en ella estan colocadas con suma
discrecion; siendo el cuadro corto, la vision rapids contrastes, por tanto, algo bruscos, no
resulta la obra monstruosa; aparece, por el camtfaien hilada; se le halla, pronto la ley. De
sonoridad es maestra, pues llega a las mas graimdearullos ni estridencia, con ser bulliciosa
y pintoresca.

Una ovacion unanime premio la labor de Turinacual salio repetidas veces, tanto
después de la primera audicion como de la repnticj@e fue reclamada con empefio. Le
felicito cordialmente. M. SALVADOR .

** El Liberal (Madrid), 31 de marzo de 1913.

EnLa procesiondel Rociose describe la clasica fiesta sevillana de laadatde dicha
procesion en Triana de regreso de una romeria.

Es una composicion de mucho color y de gran aaractuy pintoresca y muy atinada
en la idea y en su desarrollo.

La procesion del Rociopor lo afortunadamente que esta desarrolladaspdactura
sobria y exacta, revela un compositor de verdatiemto, que esta llamado obtener triunfos
muy legitimos en el arte lirico. Bien merecia tatesnostraciones de agrado aquel joven
compositor espafiol del cual hay derecho a esparahan [¢,?]

** |La Mafiana(Madrid), 31 de marzo de 1913.

La procesién del Rocices, sencillamente un cuadro sinfénico descriptieda clasica
fiesta sevillana conocida con ese titulo; Joaquirn@ que es también sevillano ha combinado
diestramente el desarrollo de los temas, haciendopégina de color, de movilidad y muy en
caracter con el asunto elegido.

La procesion del Rocicesta muy bien instrumentada y el momento mas caimté del
cuadro, que es el avance de la procesion, corestendalel tema religioso combinado con la
Marcha Real y el repique de las campanas, es desfgato. [¢7?].

** El Mundo (Madrid), 31 de marzo de 1913.

Su primera composicion orquestal nos lo revelaccam maestro de la técnica que
consigue en cada instante el color justo de launmstntacién para hacer valer el detalle tipico
de la invencion melddica, trazada con rara firmgzancebida con desenfadada gallardia. En
el cuadro pintoresco que forma la composicién eatte anoche, sorprende la unidad lograda
para la composicion entera, a través de los elaneheterogéneos que el autor se ha
complacido en acumular, formando con ello un foahld cuadro de género, donde el espiritu



regocijado de David Teniers parece resucitar, bajgelo sevillano, por singular acierto que
pocas composiciones modernas de la misma indolebeado realizar.

La procesiéon del Rocicconserva el aroma caracteristico de la cancionlpoajo la
estructura armoénica modernisima de que la melogéaeae revestida, y entre el pomposo
ropaje instrumental, donde los mas violentos cetdgade sonoridad y de ritmo no impiden que
la obra se desarrolle con unidad sorprendente yocabarcada en conjunto bajo una sola
mirada.

El publico se dio cuenta desde el primer instajue,se las habia con la composicién de
un maestro, de mano segura y de estilo formadmuMaANRIQUE DE LARA.

** E| Universo(Madrid), 31 de marzo de 1913.

En primer lugar ponemos el estreno de una encargachpresion sinfonica de caracter
andaluz, pero que no menguara, fuera de aqui, reicten de obra espafola, de colectiva
significacion, por el hecho de ser una produccégianal.

La obra lleva el poético nombre dl@ procesion del Rocio,y su autor es el joven
compositor Joaquin Turina.

Se trata de un cuadro de gran fuerza expresivdibdgo vigoroso y de color tan vivo
como puede tenerlo un cuadro de ambiente sevillzajo,aquel cielo y bafiado por aquel sol...

Pero lo que, a mi juicio, tiene de mejor esta cosigon es la independencia con que su
autor, tan joven, y formado definitivamente en mbgente artistico peligroso para los imitado-
res, ha sabido mover su pluma al confiar a la @tgusu impresion personal, y esto lo mismo al
planear su construccién que en lo tocante al progento.

El acierto preside el empleo de los recursos @tgles mas modernos ka procesion
del Rociqg y sélo, con un gran dominio de ellos y de lagdifades contrapuntisticas, se puede
salir, como Turina, airoso del episodio culminagiéeesta composicion, de una realidad viva y
luminosa, y de poesia innegable, que depura eleselat cuya intervencion poco discreta, es
decir, poco artistica, se hubiera seguido un gdaf® para el prestigio del poema. La deduc-
cion es esta: Turina es un notable compositor,astap un artista. Como espafiol, estamos de
enhorabuena.

El publico aplaudié con gran entusiasmo a Turglacual dio las gracias desde el
proscenio; la obra se oy6 dos veces, con verdadimte, y sin que perdiese el auditorio
detalle alguno, y advirtiéndose en él la emociom goe los iba percibiendo, desde la briosas
seguidillas con que comienza la moruna y misteriostopea del tamborilero y la triunfante
explosion de fe, de luz y de alegria que acomphimyeeso del cortejo religioso de la Virgen
del Rocio en el templo.

Juntos suenan alli el himno real, la oracion, d@la popular, el repique de las
campanas... El corazon afora dulces recuerdos idéateia; todo ello resuena en el corazén.
Y..., se aplaude, como anoche se aplaudigM (Victor ESPINOS.

** E| Correo EspafolMadrid), mayo de 1913.



Habia extraordinario interés en oir por vez prariex procesién del Rocio,poema
sinfonico del joven compositor Joaquin Turina. Eit@@ mas grande, mas ardoroso y mas
uné&nime siguid a la ejecucion de la obra.

El asunto elegido por Turina es una clasica fidst&evilla, como indica el titulo de la
obra. Es un cuadro de fuerte colorido. La lineaddieh franca, decidida, espontanea, aparece
inconfundible en medio de las ondulaciones variasvgrsas, como varios y diversos son los
temas empleados. La factura es sobria, elegaasical jOh, cuanto me acordaba de Albéniz!

Este joven Turina es hoy uno de los artistas m&sdgs que tenemos. Por este camino
se llega a la formacion de una escuela sinféniparesa. C.

** “Movimiento musical de Espafia y el Extranjero”, Revista MusicalBilbao), n° 5, 1913,
p. 125.

Los que han leido las crénicas de nuestro cormssth@n Paris y hayan sonreido ante
las donosuras de su prosa, no extrafiaran ver dealslaesta donosura a sus composiciones
musicalesLa procesion del Rocices, ante todo, una obra donosa, una obra agdilasligera,
movida con desembarazo, exenta de pedanteria ystdatacion escolastica. Sélo aquélla
manera de empezar con sus irresistibles sevillanasdo el oyente espera algo tan distinto, en
vista del titulo de la composicién, es ya una teiils.

Pero, ademas, hay en esta obra, que tan biengbifiado pagano de la religiosidad de
las clases populares andaluzas, un titulo poétiesqgbrepone a la simple descripcién.

Todo es acierto en esta obra, desde la eleccibmsimto hasta los detalles de la
orquestacion, magistral ésta y sorprendente, soaaemos es la primeras que Turina realiza.

Turina ha usado de la yuxtaposicion de motivos exinema mesura y prefiere, en
general, presentarlos sucesivamente, pasando de ot con transiciones tan inesperadas
como graciosas. Ignacio ZUBIALDE (pseudonimo ueniCarlos GORTAZAR).

** Le Courier Musical (Paris). Critica del estreno en la Sala Gaveau dearis, el 24 de
mayo de 1913.

La procesion del Rocio,de Turina, obra rica en ritmos, luz y orquestacigm ha
ofrecido, como todas las de su autor, muy fieleapstoresquismo que Albéniz poseia en tan
alto grado y con incomparable esplendor. [¢?].

**  Le Monde Musical(Paris). Critica del estreno en la Sala Gaveau, dearis el 24 de
mayo de 1913.

El sefior Turina acaba de dirigir su pintoreBcacesion del Rociode gran colorido y
de buena sonoridad. Se trata de una fiesta enalr@mn seguidillas, soleares y la melodia
popular de un garrotin interpretado por un borradiespués la procesion que desfila y entra en
la iglesia bajo el ruido de cantos y campanas. Bbdddiene lugar por la noche.

La musica de Turina es descriptiva, casi exclusargde, pero vigorosa y exenta de
monotonia. [¢?].
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Joaquin Turina nos dio a conocer en la Orquesti@i8cala procesion del Rocipun
cuadro andaluz, con mucho color, con mucha viday meo de armonia, de brillante y
apropiada instrumentacion y que nos daba la sewsagacta de aire libre, de pueblo, de fiesta,
de bullicio, de alegria y de luz.

El Unico reparo que nos atrevimos a poner a eggstral pagina, fue el que siendo muy
espafiola, muy andaluza, mas auln, muy sevillareyestida a la francesa y en verdad que esas
galas ajenas, si bien la embellecen dandole ua delalgo nuevo, hace que en el fondo, no la
podamos considerar comaestraabsolutamente. [¢7?].

** La Liberté (Paris).

Entre las primeras audiciones es preciso destacgrocesion del Rociode Joaquin
Turina. Es mi deseo volver a encontrar en nuestoosiertos de los domingos esta excelente
obra de clara y brillante instrumentacion que d@éndo descriptiva no deja de ser musical, y
cuya fuerza y colorido, tan naturales, se apartaroda vulgaridad. Una obra de auténtico
artista. [¢?].

** “|a procesion del Rocio”, Revista Musical Hispanoamerican@iadrid) junio de 1914.

Es una hermosa nota del color la obra de Turina, decir nota de color, es preciso
afadir para no dar de ella una idea falsa, qua @sppio tiempo, una obra equilibrada, medida,
bien pensada y realizada.

La evocacion del cuadro que describe no puedenasrjusta. Aquel acercarse de la
procesion al son de la tipica melodia de la flaittaada por el tamboril, que crece del
elemento orquestal y aquel llegar al momento cudmtm en el cual se funden el elemento
religioso y el popular y suena la Marcha Real yaedose las campanas al vuelo; he aqui una
pagina descriptiva que se impone con recursos drabley y provoca el aplauso. V. M. de
GIBERT.

** Lira Espafola(Madrid), 15 de octubre de 1914, p. 7.

La procesion del Rocides] un cuadro andaluz, con mucho color, con mwaie muy
rico de armonia, de brillante y apropiada instrut@&on y que da la sensacion exacta de aire
libre, de pueblo, de fiesta, de bullicio, de alagrde luz.

El Unico reparo que nos atrevimos a poner a eggstral pagina, fue el que siendo muy
espafiola, muy andaluza, mas aun, muy sevillareayestida a la francesa y en verdad que esas
galas ajenas, si bien la embellecen dandole ua gelalgo nuevo, hace que en el fondo, no la
podamos considerar como nuestra absolutamemtelo S




** “Joaquin Turina”. Programa del concierto de la Orquesta Filarménica de Madrid; 16
de febrero de 1917.

La procesion del Rocioes una de las obras mas celebradas del joven s@ompo
andaluz. Este cuadro sinfénico lleno de caractde ycolor, describe, como se sabe ya, una
clasica fiesta de Sevilla. Después de unos diasrderia a una ermita, entra en Triana todos
los afos, por el mes de junio, la Procesion deldr&a precedida por un tamborilero que tafie,
al propio tiempo, una rustica flauta. Siguen loframes a caballo con varas y estandartes,
después el simpecado con la Virgen en una caregpéath tirada por bueyes, una banda y ocho
o diez carros mas con las principales familias ii&na en bulliciosa alegria. NONIMO.

** | 'essor de la musique espagnole au xx sig¢aris, 1929.

... A este mismo periodo perteneta procesion del Rocip obra que hoy dia
interpretan todas las orquesta del mundo alcanzEndusma popularidad que Catalonia de
Albéniz.

En el mes de junio de cada afio, la procesion deldRen la que participan carrozas de
las mas importantes familias de la ciudad, haceensiada en Triana en homenaje a la Virgen
Maria, en ella van el estandarte y la musica ragei@duna vistosa cabalgata, sobre un paso de
plata arrastrado por Bueyes.

Triana en fiestalas soleares suceden a las seguidillas, un barractona una garrotin,
siendo interrumpidos estos aires de danza poedada de la Procesion que anuncia la flauta y
el tambor; el tema religioso, varias veces expuestplandece triunfalmente, mezclado con los
compases de la Marcha Real y el toque a pleno wieltas campanas. En ese momento
reaparecen las danzas y los cantos de fiesta, roatopempieza a decrecer el rumor hasta
desaparecer totalmente.

De buenas primeras parece dificil musicalizar uadoo de tan crudo realismo. No
obstante Turina ha tenido éxito; su sentido coostw le ha permitido combinar motivos
aparentemente dispares y elevar sobre soélidosesillan impresionante monumento. La obra,
que facilmente pudo dispersarse, por el contragioc@nsolida gracias a una reflexiva y
poderosa voluntad. Su final es placido. Era pregis® tras la orgia sonora debido a la mezcla
de temas militares y religiosos, surgiera la calfhb.progresivo desvanecimiento de los
murmullos festivos es deseable en este aspectdnalura realizado ese proceso de
decrecimiento de matices una delicada peroraci@n.pi®nsa en el encanto de su obra
precedente, l&scena andaluzao en el ‘Nocturno’ de la Vida breve de ManuelFddla. El
resultado de este empefio hace lqu@rocesion del Rocicsea de mayor éxito orquestal que la
Catalonia de Isaac Albéniz. Su continuo éxito ddsalee tanto tiempo asegura que seguird
siendo duradero. HenriaCLET.

** “|_a procesion del Rocio”, Tajo (¢7?), 31 de mayo de 1941.

Sevilla tiene el privilegio de esas estampas ¢radales en que lo mistico y lo pagano
se armoniza con maravilloso acorde. En pocas casladmo en Sevilla se pueden hallar tan
peregrinas fiestas religiosas, ungidas de fervodesacion y, al mismo tiempo, acentuadas de
alegria estrepitosa que es como la dicha de vaendida en holocausto de la divinidad.



Sentimientos religiosos en alma viva, que consetea de caracter primitivo, de pueblo nifio,
que abre las manos llenas de flores con encendiiasiasmo. jAdmirable sentimiento
religioso que alcanza el corazén sin caer en té&nisticismos a lo Greco, sino que rompe en
gloriosa alegria a lo Murillo! Sevilla adora a Diesla Virgen y a los santos con carifio familiar
y por eso se toma tan pintorescas libertades, genua expresion, que en otros pueblos
parecerian irreverencias. Asi piropea a las im&eneSemana Santa: les arroja a los pies de
las andas caflas de manzanilla; les pone motes:réfecaa la Virgen de la Esperanza vy, el
Cachorro, al Cristo de le Expiacion y, hasta detiehpaso de las procesiones para, a la luz
temblorosa de los cirios de los encapuchados asdradsgar el silencio expectante de la noche
con una saeta:

Mirarlo por donde viene
‘er Sefio del Gran Poé’.
Por cada paso que da
‘nase un lirio y un clave’.

Las procesiones sevillanas gozan de fama universahtre ellas, acaso la del Rocio es la
mas renombrada. Su arte y su alegria le dan inndiifie fisonomia. Todos los afios, por
Pascua de Pentecostés, los sevillanos organizanotasion, que se dirige al santuario de
Almonte, en la provincia de Huelva, donde se veleienagen de Nuestra Sefiora del Rocio.
Salen de la iglesia de San Jacinto, en Trianamalnacer y regresan luego de una semana,
haciendo su entrada en Sevilla a la caida deda.tha procesion es un primor. La forman una
carreta de plata, en la que conducen el estandarta Virgen y la escoltan otras carretas
profusamente engalanadas. Dos fieles van a caleall@ezados ricamente, y llevan faroles de
colores y viejas banderas bordadas en seda. M{smai®s, aclamaciones, son el coro de este
cortejo que, a la luz de las bengalas, es recipatcel pueblo sevillano al pie de la capilla del
Patrocinio. Tan maravillosa estampa ha impresiorh@mimo de muchos artistas apareciendo
alicatada, pintada en lienzos, relatada en nowelasuzando el tablado escénico. No podia
faltar en la masica, y ha sido Turina quien, irEpitose en ella, compuso su pieza sinfénica
mas aplaudida y popular.

Cuando Turina pens6 componer su poema sinféniazo,t ante todo el plan,
dividiéndolo en dos partes. PrimefBriana en fiestatiempo de soleares, seguidillas y un
remedo de garrotin en caricatura, significacionlad&orrachera. Segundha procesion el
cortejo religioso con el tamborilero y el flautitpye van delanteen tiempo de marchahasta
que la procesion se detiene ante la iglesia ylastaMarcha Real.

Su autor compuso este poema sinfénico en Pardgicel 912, durante dos meses, a las
horas centrales del dia. Vendié los derechos deidedien jcincuenta francos! El éxito
econdémico déa procesion del Rociano se presentaba envidiable, ciertamente.

En cuanto Turina tuvo compuesta la obra la llewh aotable musico francés, quien le
dijo que estaba muy recargada la orquesta y lesagidigue quitara, por lo menos, la mitad de
la instrumentacién. Asi lo hizo; pero poco despeéspcasion de un viaje del maestro Arbés a
Paris, el ilustre director de la Orquesta Sinférieaiizo volver a instrumentarla como en
principio lo habia hecho Turina, con en desborddmjie de sonoridad, que tan fielmente
describe la bulliciosa alegria callejera de Triana.

La procesion del Rocicse estreno en el teatro Real de Madrid el 30 deovde 1913
por la Orquesta Sinfénica, obteniendo un gran égiie dio rapida nombradia a su autor.
Ademas de esta orquesta la han interpretado erii&$pdrilarmonica, la Banda Municipal de
Madrid y otras muchas agrupaciones musicales que,sas innumerables audiciones han
logrado que sea una de las mas populares piezamderto. Madame Jacques Lerolle hizo un



arreglo para piano a cuatro manos, Y en gramof@yodwos versiones dea procesion del
Rocio: una de la Orquesta Sinfénica y otra de la Filaioc®nEn el extranjero, ademas de
Francia, Inglaterra, Alemania, Austria, Bélgicaalit y Holanda, se ha interpretado en
California y Australia.

Con motivo de este poema sinfénico se han trilutald maestro Turina muchos
homenajes. JOSEASTEION

** BBC (Londres), 29 de enero de 1949.

... y esta absoluta maestria la tuvo Turina ya@asis primeras obras. Terminados sus
estudios en Paris vuelve a Madrid y entrega a tpu&3ta Sinfonica, dirigida por Arbds, su
poema orquestala procesion del Rocio.El éxito que alcanza la obra fue de los mas
resonantes en la vida artistica madrilefia y aqoeén musico quedé en el momento
consagrado como gran compositor. La nobleza ytlasade las ideas, asi como el perfecto
dominio técnico orquestal, hacenldeprocesion del Rociauna de las mas estimables paginas
de la moderna musica espafola. Eduarde MNEz TORNER

** Programa del concierto de la Orquesta Nacional?2 de febrero de 1949.

La procesion del Rociofue estrenada el 30 de marzo de 1913, bajo l&aiine del
maestro Arbos, y sefial6 el primer gran triunfo esfal de Joaquin Turina.

De esta obra dice Federico Sopefia, en su libroeseb maestro sevillano:La
procesion del Rociotiene un relativo antecedente en El Corpus, deémith La polar
disposicion de lo religioso y de lo popular es bnana costumbre romantidaa procesion del
Rocio se distingue ya, dentro de la obra de Turinadpsrprecisos caracteres: el equilibrio de
los elementos poematicos y la autenticidad folcri

Turina recoge el elemento mas valioso y exteroidalvida sevillana fundido en una
especial ternuradificil valor en un poema pintorese@ue aprovecha la espontaneidad lirica
de lo popular. Entre impresion y poema sinfonicasogue, con su equilibrada brevedad, una
exquisita ponderacién de elementos bulliciosos. tidae todavia lo que florecera en la
Sinfonia sevillana—confesion personal y seleccion de temas aptoslgagean forma; pero
realiza orguestalmente la inmediata consecuenofarsca que podria nacer de la Iberia, de
Albéniz. ANONIMO.

** “La procesion del Rocio, de Turina”. Programa del concierto de la Orquesta
Sinfdnica, del Gran Teatro del Liceo, Barcelona, 18e marzo de 1949.

Todos los afios, en el mes de junio y en honoa dérgen, hace su entrada en Triana la
procesion del Rocio. Las familias mas distinguid@da poblacibn acompafian la procesion en
sus carruajes, profusamente adornados, formandoseisortejo, y en medio del cual es
conducido el estandarte de la Virgen, sobre uneozarde plata, de la que tiran parejas de
bueyes.



Triana esta en fiesta. Las seguidillas sucedas adleares; un hombre ebrio entona un
garrotin; de pronto, un tocador de flauta y tamlaomncia la llegada de la procesion y se
interrumpen las danzas.

El tema religioso, expuesto varias veces, estallafalmente con las notas del Himno
Nacional y el repicar de las campanas lanzadasedlbvReanudanse los cantos y las danzas,
pero su rumor no tarda en decrecer, hasta extsggpor completo. BONIMO.

** Programa del concierto de la Orquesta Nacionatlel 21 de junio 1952.

La procesion del Rocipcon antecedentes en el Corpus, de Albéniz, abrpuertas del
universal triunfo. Por el barrio trianero, entrg(dilo del pueblo, pasa el cortejo procesional,
los cellos retratan canticos sacerdotales y atacamos las trompetas, mientras volteos de
campanas prestan luminosidad y color. AntorERNANDEZ-CID.

** |niciacion a la musica Madrid, Espasa Calpe, 1962, p. 393.

Es uno de los poemas sinfénicos magistrales queditocan en todas las orquestas del
mundo. Sale la procesion con la Virgen del Rocica@moza de plata, arrastrada por mansos
bueyes, figurando en opulenta cabalgata las iwstaeilias sevillanas, y penetra en el
gigantesco barrio de Triana. Triana esta de fiedliasoleares, garrotines y danzas. Luego un
tema religioso, combinado con la Marcha Real, graleepiqueteo de campanas. Cuadro del
mas crudo Yy bello realismo, en el que Turina hadsadmalgamar, con sin igual maestria, los
mas dispares elementos. Después de la orgia seeor la calma, desvanécense los lejanos
rumores, esfUmanse las tintas. [¢?].

** “| a procesion del Rocio’, de Joaquin Turina”, ABC (Sevilla), 10 de junio de 1965, pp.
39-40.

Del Quinteto para cuerda y piano, opus 1 de estructura y &sffiainckianos,no es
posible presentir el rumbo que habia de tomartkriat produccion de Joaquin Turina. Los
paternales consejos de Isaac Albéniz obraron eligim La semilla cayé en buena tierra.
Habia de dar ciento por uno.

La siguiente obra del joven compositor, que seélatgus 2, eSevilla, suitepintoresca
en tres tiempos. (...) El espiritu nacional espdiaibia de ser la Estrella de Oriente que
iluminaria la carrera del musico sevillano. En 190%ere Albéniz. Si Falla y Turina quedan
huérfanos de director espiritual, la ingeitteria del maestro catalan constituia el codigo, a
cuya legislacion se atendrian los jovenes compesito

La procesion del Rociodata del afio 1912. Lleva el sello del opus 9. Seeea en
Madrid el afio siguiente, por la orquesta Sinfonitiagida por Arbés, a quien esta dedicada la
obra.

Analizada la obra, por sus caracteristicas y dokino localista, es un anticipo, la
hermana menor de Binfonia sevillang opus 23, compuesta en 1920. Las separa unosuant
afos, en los que brotan de la prolifica pluma deigositor obras de canto, piano, teatro, etc.



La Sinfonia sevillanafue premiada por el Gran Casino de San Sebaggstimos a
su estreno. En honor a la verdad, hemos de comsigeaobtuvo una acogida glacial, Io mismo
que El amor brujo,interpretado en el mismo concierto. El publicoastaba preparado para la
audicion de estas obras. Banfonia sevillang estrenada el afio siguiente en Madrid la critica
exageré su dureza. Recordamos la de Vicente ArreguEl Debate. Critico de los mas
autorizados de la época, Premio de Roma, autoratkeigcion Sinfonica y teatral, moj6 en hiel
su pluma para juzgar la obra.

El wagnerismoy la Opera italiana absorbian el ambiente de adierhpo.
Paulatinamente, la musica rusa, los poemas de Riksksakoff, Borodin, Moussorgsky, la
musica francesa Dukas, Debussy, etc. rompierorek, ty la musica espafiola de Pérez Casas,
el mismo Arregui, Falla, Turina, etc. fueron ac@gianas benévolamente

La procesion del Rocices obra simpética de significacion trianera. TaignRocio se
armonizan fraternalmente. En su estructura y coostin, el elemento armoénico predomina el
sistema de la Schola Cantorum de Paris, dondeldajoeccion de D’Indy, se formd Joaquin
Turina. La orquesta suena muy bien, equilibradary dara distincién de timbres y perfecto
empaste del conjunto.

La primera parteJriana en fiestags un cuadro lleno de animacién, alegria y catorid
de fuerza expresiva.

El folclore localista exhibe sus mejores galaslen ritmos quebrados deoleares,
seguidillas,sin que falte alguno que, por exceso vinicolarsgnque cantando y palmoteando
el garrotin -delicia de Wanda Landowska, que, en la obra,naly@ importante proceso
modulativo. A ellos seguiran ritmos y disefios quas tarde, los utilizara en la conocdegia
de lasDanzas fantasticasLa Kodak,de Turina, ha captado y recogido todos los episode
fiesta de tan inusitado y desbordante entusiasrpal@o Los tema sgostenizaren desarrollos
de hirientes claridades tonales. La clasica cadesmilaluza explora nuevos rumbos, para huir
de la manida caida a la dominante, con procedimsanqie dejaron huellas inconfundibles en la
‘Iberia’ albeniziana

Sin compas de espera, se encadena la anteriag pamtLa procesion.Aqui las
melismaticas filigranas de la flauta y los persitgde y monétonos ritmos del famoso tamboril,
tan conocido por las calles de Sevilla seran elémsegorimordiales de la procesion, en la que
relucira la marcha de la banda de musica, que exaetlose en planos armonicos,
recordandonos los de un 6rgano, con registros stegamsonoridad.

Acrecienta el interés al yuxtaponerse los temds pdiener tiempo, ritmicamente
transformados: los agudos melismas de la flausagdéola marcha procesional, cuya solemnidad
se impone por su continua ascension total; el ex#m® se caldea al oirse los primeros
compases de la Marcha Real -en un tres vagese que indica la partitura-, sobre la que
cabalga triunfal la de la procesion en exaltadtisiadés sonoras. Una noble rivalidad se porfia
entre ambas marchas que enardece a la enormeuchutingregada, que con sus vitores
aclama frenéticamente a Bdanca Palomague regresa de la peregrinacion por las marismas
rocieras. Pagina es esta que, por su intensa Isidawh y policromo colorismo, electriza al
publico, que contempla este singular espectactiguexla devocion popular de los siglos ha
impreso indeleble patina de profundo fervor rebgioy sentimiento folclérico, transmitidos
desde lejanas generaciones. Turina plasmd, coozknia de su inspiraciéon y dominio de
elementos técnicos, el cuadro de vivido realismvdlaro.

La procesion del Rociosefiala en la carrera del compositor un episodioftd, que
habia de renovar en su ulterior produccién sinanidorberto AMANDOZ.




** Notas al programa de la Orquesta Sinfonica ded RTVE, 1y 2 de febrero de 1969.

La procesion del RociolLa musica nacional, las melodias populares, evacmnoro
de un pais, puede servir en dos formas al compogtieede contribuir a formar su propia
manera de sonar, siendo entonces el musico cremilem debe integrarlos hasta lograr una
sintesis nueva. En este caso el documento estdelalentro del artista como esencia y no
como presencia. La otra actitud, el otmodus operandiconsiste en tomar los motivos
populares, temas, giros cadenciales, etc., pardioanos de mil formas y crear una atmdésfera
gue identifique su expresion con una idea precadaatel lugar.

Por la enorme riqueza y heterogeneidad de su rdotéolklérico y popular, Espafia
puede dar el ejemplo mas objetivo de esta idean ¥hisico excepcionalmente dotado puede
ilustrar esta ultima forma de proceder con su petistad bien definida: Joaquin Turina.

La procesion del Rocioppus 9 en su catalogo musical, fue estrenada @¢ 30arzo de
1913 por la Orquesta Sinfonica, bajo la direcciérAdbos.

Federico Sopefa escribe en su libro dedicado rapositor sevillano: La procesiéon
del Rociose distingue ya, dentro de la obra de Turinadpsrprecisos caracteres: el equilibrio
de los elementos poematicos y la autenticidadddltd. Turina recoge el elemento méas vistoso
y exterior de la vida sevillana fundido en una esdeternura—dificil valor en un poema
pintoresce- que aprovecha la espontaneidad lirica de o popuaNONIMO.

** “Joaquin Turina. La procesion del Rocio”. Notasal programa de la Opuesta Nacional,
21, 22 y 23 de diciembre de 1975.

La obra de Joaquin Turina se inserta de plenocderen el renacer de la musica
espafola operado por la generacién nacionalistagaé €l continuara. Sus bases como las de
Albéniz o Falla, son las del acercamiento a laidedlde la cultura musical y masica popular
espafola a través de los materiales y la estétiesical del momento. Por ello la Schola
Cantorum y el impresionismo son corrientes frarcegee estardn presentes en su formacién
para no imitarlas sino para configurar un lengpagpio.

Turina representa dentro del nacionalismo espaifi@lsegunda corriente, la que incide
en la problematica regional. Si la obra de Saragsdrell, Albéniz o Falla, habia partido de
unas fuentes espafiolas generales, la de Turinaaharalar en una problematica centrada en
Andalucia y, mas concretamente, en Sevilla. Entesteno es similar a la de otros autores que
exploraron sus respectivas regiones. Asi, Guridioewasco, Garreta o Toldra en lo catalan.
Lépez Chavarri o Palau en lo valenciano. Sampéo emallorquin. Conrado del Campo y Julio
Gobmez en lo castellano, por citar algunos autoeeestia tendencia. Turina seria inexplicable
sin Sevilla y la musica andaluza estaria incomg@eta urina.

En marzo de 1913, Enrigue Fernandez Arbés, sigoisn politica tantas veces afiorada
de apoyar amplisimamente a los compositores esgmgfijebne en los atriles de la Orquesta
Sinfénica, de Madrid, una partitura de un joverrdata afios hasta entonces solo conocido en
los circulos profesionales espafioles y parisinesir&a deLa procesion del Rocio,que
obtiene un rotundo éxito e inicia asi su brillacéerera internacional y la de su autor. La obra
habia sido concluida por Turina el afilo anterios s primera incursion en la gran orquesta.
Previamente habian surgido algunas obras piardstigaortantes como &onata romanticao
los Rincones sevillanos;pero el nimero nueve que, la obra orquestal leEval catalogo,
indica bien claramente que se trata de una composatre las primeras del autor.



No hay nada primerizo, sin embargo,Lenprocesion del Rocio.Todos los elementos
estilisticos del gran Turina estan presentes yestpoema sinfonico. Su contenido anecdaotico
hace referencia a la célebre procesién de la Viadrmavés de las marismas sevillanas y
onubenses hasta llegar al santuario del Rocio dandalmente se entroniza en medio de una
fiesta popular de indiscutible colorido, con susretas, caballistas, banda de mdusica y
coheteria, una fiesta que aun se sigue celebramtjue, sin duda, en la época en que Turina
compuso la obra conservaba mayor autenticidad.

Desde un punto de vista descriptivo, la obra es maduralista que la inconcrecion que
solian tomar en casos parecidos los impresioniEragste terreno, la narracién se acerca mas
al poema sinfénico straussiano, por mas que albiaacls puntos de contacto con el maestro
bavaro y, en cambio, haya muchos mas con el ingorissno. Un orquesta rica y perfectamente
tratada describe el cortejo y termina con la ai$ede la entrada en el Rocio con las campanas
al vuelo y la banda que entona la Marcha Real. &eBte final, recordaba recientemente
Enrique Franco una anécdota que muestra la inévibedmciez de cualquier ingerencia politica,
del signo que sea, en la musica: las audicionesaderocesion del Rocioen Madrid y en
plena guerra en las que la Marcha Real se sustieucalquier manera por el Himno de Riego
(ii!h).

Sobre la calidad de la obra, bueno es recogesgihtonio de alguien tan exigente como
Claudio Debussy: “Ordenada como un fresco en ellgsidrancas oposiciones entre luces y
sombras hacen la audicion facil a pesar de susgioees”. Tomas MRrco.

** Comentario para los discos LP..“Hispavox 530 76 9624 1 “Hispavox HH 10-80 -
“Hispavox 130.016 - Clave 18-1343-S . Orquesta Sinfonica de RTVE. Director @n
Alonso (1975).

En el concierto famoso que de musica espafolarbésAcon la Orquesta Sinfénica de
Paris [Orquesta Sinfénica, de Madritdh procesion del Rociova a la cabeza en el éxito del
publico y en la consideracion critica: el propiobDssy olvida hasta cierto punto sus légicos
prejuicios contra la Schola Cantorum, y acordandonés de Albéniz que de Vincent d’Indy,
hace el elogio de las proporciones y del colorgda ebra, la primera orquestal de Turina.

No se debe comentar como poema sinfénico: todabta de Turina tiene mas que
argumento una suerte de lirismo personalisimo qualz sobre paisajes, personas y cosas.
Albéniz en el Corpus, el viejo Ginés en algunosuke poemas sinfénicos, habia escogido este
facil cuadro de la procesion que pasa con suscoéntcon sus marchas militares, entre la
devocién y la algazarainseparables del pueblo.

La influencia de Albéniz sobre esta obra de Tuesa&lara, pero la novedad, junto a esa
influencia, es de importancia. Por vez primeratisas andaluces vistos a lo romantico se
traban en un lenguaje orquestal potente, refinagimpeo jQué distancia desde el alhambrismo
de las pequefias obras orquestales de Breton y aei!Gta entrada de la procesiéon con la
romeria, no se vive como detalle, sino como ambidatmisma Marcha Real como casi coda
es un elemento de color. Los temas, inventado3 yidna, son a la vez populares y personales,
esencialmente liricos. Por esto, mientras obrascfglars como La procesion [nocturnal, de
Rabaud, y alguna mas, no viven en el repertddoprocesion del Rociopermanece con su
belleza y su alegria. FedericOrENA




** “J. Turina (1882-1949): La procesion del Rocio” Notas al programa de la Orquesta
Sinfonica de la RTVE el 4 y 5 de febrero de 1978.

Sesenta y cinco afios hace duaeprocesion del Rociosond en el teatro Real por vez
primera. Poco después, a finales de ese mismopaillo, escucharse en Paris y gozar de la
atencion y el comentario de Claudio Debussy. “Hfitpbuesto en forma de bello fresco
—escribe el muasico francés en la revista SIMAbiertas oposiciones entre luz y sombra hacen
facil la audicion a pesar de sus dimensiones. Céib@niz, Turina parece fuertemente
impregnado de musica popular; titubea todavia emauera de desarrollar y cree Gtil acudir a
los ilustres proveedores contemporaneos. Creo quealpuede pasarse sin ellos y escuchar
voces mas familiares”.

Ya es sabido que los proveedores aludidos por $3gbson los maestro afiliados a la
tendencia franckiana de Vincent d’'Indy, es deas, &nti-impresionistas. Lo cierto es que el
poema de Turina ha superado la posible circunstbai@il de su pintoresquismo. Esto es: en la
Procesidnhabia algo mas que una intencion evocadora ddls&Seni fiestas o un buen hacer
cosmopolita. Ese algo es la vision personal, etirm@anto del musico capaz de superar la
reproduccién para alcanzar una voz alegre y sentaheesencialmente musical y facil de
entender. Fiesta y Procesion, ritos populares-paggmpopulares-religiosos, dan ocasion a ese
bello fresco corruscante de vida en sus timbrampd y colores. No es la Espafia de pandereta
sino la de los viajeros hispanistas de la pregugetal4. Estamos lejos del esencialismo de
Falla, pero no carece de validez el realismo din@ulno y otro estaban proximos al regreso a
Madrid después de la larga estancia parisiensedouarbos dirigela procesion del Rociaal
lado de partituras de Albéniz, Pérez Casas y ComtatlCampo. EnriqueRANCO.

** “Turina: ‘La procesion del Rocio™. Comentario destinado a un disco no localizado.

(sin fecha).

Con razon fue gran sorpresa la explosion en Baris procesion del RocioCuadro
pintoresco, en principio, queen el mejor de los casesondenaria la obra a una temporada de
favorita. La pervivencia en los programas de Eurpgemérica, nos dice que hay algo mas.
Mas que incluso una técnica considerable y a lapsa con vocacion andaluza que es, en
definitiva, menos directa que la de otras obratvadloras del tépico. Ese algo es la vision
personal, el sentimiento del compositor que, agnisndo con atencién y anécdota, la marcha
de la célebre fiesta sevillana, supera la repradocg alcanza una voz alegre y sentimental,
facil de entender, pero esencialmente musical.éttdya procesionuna construccién ideal que
se eleva sobre el tipismo de Blasco Ibafiez o lafizsde los viajeros romanticos.

Como en laSinfonia sevillana,0dén Alonso y la Orquesta de Conciertos de Madrid,
nos da una version exacta y sin amaneramientaiegigoencontrase un orden y una estilizacion
para el alboroto orquestal la procesion,en esta versién se nos da sin traicionar al éspiri
Consecucion bien dificil que habla en favor dedriéd del director espafiol. EnriqueaRco.

** «Turina: ‘La procesion del Rocio’». Comentario sindestino determinado (sin fechar).

Por nacimiento y por caracter, el nombre y la ateaJoaquin Turina iran siempre
ligados a Sevilla. En la ciudad de la Giralda estutlrina en su juventud con excelentes
maestros locales: el pianista Enrique Rodriguezmyaestro de capilla en la Catedral Evaristo
Garcia Torres. Después de perfeccionar sus estadiogiano en Madrid con José Trago



(maestro de Falla), Turina marcha a Paris en 19962], para seguir los cursos de la Schola
Cantorum con Vincent d’Indy.

En la capital francesa coincidiria con Albénizc&do Vifies y, desde 1907, con Manuel
de Falla. De tal encuentro nace la voluntad espséotle Turina que, en obras anteriores
—como el Quinteto— se expresa al margen de todo lenguaje nacionabwaest de un
cosmopolitismo que fue carifiosa y duramente cedeupr albéniz. Escuchd Turina los
consejos del autor de Iberia pero supo conciliackms las normas aprendidas en la Schola,
como lo prueba l&onata romantica (sobre un tema espafiol) de 1909, en tanto El gueve
Santo a medianoche se acerca al descriptivismagvoae Albéniz.

El primer gran triunfo sinfénico de Turina kea procesion del Rociogstrenada por la
Orquesta [Sinfonica] de Madrid, dirigida por Ferdén Arbos, el afio 1913. (...) El poema de
Joaquin Turina ha superado la posible circunstidaith de su convencibn o su
pintoresquismo. ELa procesion del Rociohay algo mas que intencidon evocadora de Sevilla
en fiestas o buen hacer cosmopolita. Ese algo eer$#0n personal, el sentimiento del masico
que, superando la reproduccion, alcanza una vozeateintimista, de gran fuerza incisiva. La
romeria y procesion de la Virgen del Rocio se calebda afio en Sevilla. Desde su santuario,
la imagen es trasladada al barrio de Triana erzarme plata, tirada por bueyes seguida por
docenas y docenas de carretas engalanadas. Lasgemaares andalucesoleares, siguirilla,
garrotines- dan paso a los religiosos. Cuando la Virgen deli&ibega a Triana, a la explosion
de los cantos populares se une el sonar del HinawoNal espariol, todo ello envuelto en el
repicar alborozado de las campanas. Al fin, todelwaual silencio mientras se desvanecen los
rumores lejanos y vibra en el aire de la nochecelde la larga fiesta. Hoa procesion del
Rocio, chisporroteante de vida en sus ritmos, melodiaslgres, cobra autenticidad realista,
mas que la denominada Espafia de pandereta, larguweray entendieron los mejores viajeros
hispanistas de la preguerra del 14. Joaquin Tura@d en Sevilla, en 1882, y murid en
Madrid, en 1949. EnriquerANCO.

** “Turina: ‘La procesion del Rocio™ Comentario i ncluido en el LP.Fundacion Banco
Exterior de EspafialB 33-166 FBE 6, 1989. Angeles Renteria y Jacinto Mg (pianistas).

Es ésta la primera obra orquestal de Joaquindyria la hora de enfocar el comentario
de la que es primera grabacién en disco de ladrepsra piano a cuatro manos, no sera 0cioso
sefalar quéa procesion del Rociono solo es en origen musica orquestal, sino quie ems
orquestal de las obras de Turina. En efecto, dagulo, prototipo de compositor-pianista,
compuso siempre sobre el piano: alguna de sus abgaestales poseen version pianistica
simultanea y, otras que no, pueden considerars® ¢mbajos de orquestacion del material
previamente esbozado para las dos pautas del ae@ad perjuicio de quea procesion del
Rocio corriera este mismo proceso, no deja de ser gigtifo que la versién pianistica dada
por Turina a la edicion fuera realizada del 6 ad&Qunio de 1913, esto es, al afio siguiente de
rematar la version original orquestal; como tampeetaladi que aquella versién pianistica no
fuera apenas interpretada, pese al clamoroso @gita obra. La explicacion es bien simple: si
toda transcripcion pianistica de una obra orqugsiaée limitaciones obvias, en obras como
ésta, llenas de colorido descriptivista, las ligittaes se acrecientan: detalles timbricos como el
tono quejumbroso de la viola al que se asigna lel de las soleares, o la caja evocando el
tamboril, o el festivo repique de campanas en laosion final, entre tantos otros, pierden
inevitablemente efectividad evocativa cuando sg@mlde esos timbres. Seguramente en un
intento plausible de atenuar esa reduccion delédgosonora, Jacques Lerolle, editor de las dos



versiones turinianas dea procesion del Rociola orquestal y la de piano-, realizé €l mismo la
version a cuatro manos que aqui se presentaabealjtr data de 1925.

La obra se fechdé en Paris en 1912 y su celebmaalisistreno corri6 a cargo del
dedicatario de la misma, el maestro Fernandez Adpden la dirigié a su Orquesta Sinfénica
el 30 de marzo de 1913 en el madrilefio teatro Real.

Aunque impregnada toda ella de acentos populdresna declar6 haber tomado
solamente el tema del garrotin -un breve episodidadorimera parte-, el disefio ritmico del
«simpatico tamborilero de Triana y, naturalments, $ones de la Marcha Real que aparecen
superpuestos al gran tema procesional en la cotlaal®a. Lo demas es musica popular... de
Joaquin Turina. El autor la presentaba como diffitana en fiestay La procesioh aunque
formulado sin soluciéon de continuidad, haciendoanda dificultad que para él supuso la
renuncia a la forma tripartita, tan adecuada phm®cter ciclico que, por influencia de las
ensefianzas que recibid en la Schola Cantorummerss el que presenta casi toda su musica.
La forma tradicional a la que mejor se vincu&procesion del Rocices a la de rondo, siendo
el aire de seguidillas el que vértebra la compésith que funcionaria como estribillo o refran.
Desde el punto de vista expresivo, lo mas notableslelogro de Turina al plasmar la
singularisima mezcolanza de bullicio y recogimiente fiesta profana y fervor religioso, que
caracteriza a éste como a tantos otros acontedwsierligiosos de la tradicion sevillana y
andaluza.

En el anecdotario de la carreraldeprocesion del Rocioconsta la supresion de la cita
de la Marcha Real en los afios de la Republicalasada sustitucion de estos compases por
otros del Himno de Riego en alguna interpretaciériadobra que se hizo durante la guerra
civil. José Luis @GRCIiA DEL BusTo.

** Turina, Madrid, Espasa Calpe, 1981, pp. 44, 46-47.

En Paris da Turina sus ultimos toques a su prirparatura orquestal, una obra que,
gracias al consejo de Arbds, no sufri6 modificaepnnstrumentales como algun colega
francés pretendio, seguramente con mejor volurdadagierto.

La procesion del Rocioppus 9, para orquesta, es obra de 1912 que fienada en el
teatro Real, de Madrid, por la Orquesta Sinfonigaida por Enrique Fernandez Arbds, a
quien esta dedicada la partitura, el 30 de marzZt9d8. El propio Turina hizo una version para
piano, extendida después a piano a cuatro manosl galitor Jacques Lerolle. Se trata de un
poema-fantasia en dos partes respectivamentedatilaiana en fiestay La procesion.El
caracter poematico-descriptivo esta asumido desgmititura, que viene encabezada por un
parrafo explicativo de esta peculiar manifestactfue viene encabezada por un parrafo (no
olvidemos que esta obra, como tantas otras de &,w@editdé en Francia) en que se incluye un
pequefio guion argumental de la composicion.

En el nimero de diciembre de 1913 de la Revist@®éomentaba Turina el problema
constructivo que para €l habia supuesto la estagtn de la obra en dos partes, y no en tres, y
afadia «... Mal o bien, todo ello salié formandoguan rondd cuyo refran es la seguidilla con
que comienza». En efecto, un aire de seguidillafiarite y jubiloso, abre la composicion,
dejando sitio a un apunte de copla por parte det.oba viola inicia un tema de soleares que
pasa en seguida a otros instrumentos. Tras larrei@pade las seguidillas, tiene lugar el
episodio del personajillo borracho, togue anecdoétipie es evocado por un garrotin.
Reaparecen fugazmente las soleares y el estridzlllas seguidillas, concluyendo esta primera
parte. Sin solucion de continuidad se pasa a largkgcon los sones de la dulzaina (flauta) y el



tamboril (caja) que anuncian la proximidad del ejortprocesional: éste es evocado por un
bello canto de los violonchelesen seguida ampliado por toda la cuerdaixto de popular y
religioso. A partir de este momento, el tema prioced pugna por imponerse a las sucesivas
apariciones de la dulzaina, del garrotin, de ldsases... y todo camina hacia un gran climax
sonoro en el que el tema procesional se magniéodatriunfalista adicion de campanas y de
la Marcha Real, que se escucha superpuesta. gémesemboca en el aire de seguidillas, que
se desvanece poco a poco tras el paso de la rorderiareve y meditativo recuerdo del tema
religioso, y brillante final ‘en punta’.

La procesion del Rocices obra clave en la produccion de Turina. Ensellae el autor
plenamente liberado de influencias y atadurasgegta satisfaccion se une la muy importante
del éxito apotedsico que la obra alcanza alli dosde programa. La extraordinaria
interpretacion de Arbés y su Orquesta Sinfonicéglmma a ello. En el concierto del estreno, la
opus 9 de Turina iba acompafada, nada menos, gBerdein, Beethoven, Bach, Strauss y
Wagner. El éxito fue tan clamoroso que procesion del Rocio hubo de repetirse
integramente (jpor si era corto el programa!). &snloso y, a la vez, aleccionador recordar en
gué medida respondid el maestro Arbds al detallla dkedicatoria de la obra, llevandola por
toda Espafa en una enorme gira de la Orquestan@aftniciada en Sevilla el 16 de abril y
terminada en Valladolid a mediados de junio, cocales en Tenerife, Valencia Murcia,
Logrofio, Bilbao, Santander, Oviedo, Gijén, Ledén Carufia, Vigo, Palencia... En San
Sebastian escucharon la opusi@niana el 4 de octubre. En Sevilla, como es naturakjehto
adquiri6 tintes especialmente emotivos: el homedajsus paisanos consiguié que a Turina se
le saltaran las lagrimas. José LuisRGIA DEL BusTO.

** Notas al programa de la Orquesta Nacional. 15 {7 de enero de 1982.

La primera obra sinfénica de Turina (su opus 9jitaa conocer Fernandez Arbds, a
quien esta dedicada, con la Orquesta Sinfonicd)atlid, en el teatro Real, el 30 de marzo de
1913, con clamoroso éxito. EI compositor habia ddm la atencion anteriormente por su
fantasia colorista de tintas invariablemente armdaupor su imaginacion descriptiva y un
expansivo aliento romantico, impulsos que inspitasas iniciales realizaciones; un quinteto,
un cuarteto, cuatro suites para piano, una carnciora pieza para pequefo grupo de camara.

Después déa procesion del Rociosdlo otras dos partituras orquestales configuraron
la extraordinaria vision sinfonica del musietas Danzas fantasticasy la Sinfonia sevillana,
ambas de 1929 quedando cinco mas en la sombra, lo que resxitai® por tratarse de un
autor prolifico, conocedor de la materia sinfonide, la que supo servirse en estas pocas
ocasiones con una exuberancia de recursos timlmépases de sugerir las estampas populares
y los ambientes poéticos por él vividos, con alisahaturalidad y sinceridad.

La procesion del Rociogsta torrencial elocuencia ya es tan persuassabse todo tan
personal como la que trasciende de toda su muestarr. No cabria imaginar una partitura
de Turina (excepto las destinadas a conjuntos mareg sin varios subtitulos aclaratorios de su
intencion narrativa. El titulo de esta obra, igya el de los dos movimientos en que subdivide
—Triana en fiestay La procesion, revelan sin ambigliedad lo que la masica esedt@npas de
vistosa policromia sevillana y andaluza evocadas ypo artista de casta y de inminente
distincion. Xavier MONTSALVATGE.




**  “Centenario del nacimiento de Joaquin Turina”. Radio-2 de Radio Nacional de
Espafa. programa n° 7, 13de mayo de 1982.

De La procesion del Rociotranscrita para piano por el compositor, nadaihadpe
decir, ya que se trata de una de las obras basioaslamente de Turina, sino de la musica
espafiola en su conjunto. Todo sobre esta obrad&s$td, y por voces autorizadisimas. Soélo
podria aludirse a la problematica de las transiomas: ¢ Merece la pena que el pianista aborde
la penosa tarea de desarrollar la transcripcionndeobra de orquesta? ¢ Puede ofrecer hoy dia
algun interés para el oyente este tipo de trabafosSimple vista la respuesta a ambas
interrogantes deberia ser un “no” decidido. El piannca podra competir con la orquesta y las
consideraciones de tipo utilitario que, en otrompe pudieron militar a favor de la
transcripcion, actualmente con los procedimienwgslifusion y de reproduccion vigentes, ya
no son validos. No obstante cabria preguntarsdesitro de sus limitados recursos y de su
monocromia timbrica, el piano no puede aportar,ajge compense, siquiera parcialmente, su
inferioridad de condiciones respecto a la orqué3tao que una interpretacion pianistica puede
jugar con los matices agogicos y dinamicos con agammargen de libertad. La flexibilidad
agogica, en sus infinitos grados, es mas facilldgnaar para un solo intérprete que para un
conjunto, por bueno que sea y por muy bien quedis¢gdo. En cuanto al aspecto dinamico, el
pianista tiene directamente bajo sus dedos la iidaith de graduar la intensidad de las masas
sonoras, de delinear contrapuntos o destacar fuesi@moénicas determinadas.

Decia el famoso pianista Edwin Fischer que, «efordflo, toda forma de escritura
musical implicaba una especie de transcripcions gu@onia la transposicion de la musica pura
que brota libremente de la imaginacion del compagsia las posibilidades del vehiculo
instrumental-o vocal- elegido, con los recortes o0 adaptaciones impugstais limitaciones
de ese vehiculo, que siempre existen. El pianéstasforta considerando todo esto y pensando
que, después de todo, cualquier vehiculo de expresusicalincluso la orquestatiene sus
limitaciones y que, en verdad, la musica no esungntal (salvo la meramente virtuosistica),
sino ideal».

Al margen de todas estas elucubraciones, lo césrtgue la transcripcion efectuada por
el propio autor tiene un indiscutible valor documaérny su conocimiento siempre resulta
interesante. Jacinto MUTE.

**  “Centenario del nacimiento de Joaquin Turina”. Radio-2 de Radio Nacional de
Espafa. Programa n° 27, 7 de octubre de 1982.

(...) Paris - Madrid - Sevilla (donde el compasit@bia nacido treinta afios antes)
forman lo que algunos estudiosos de Turina, foraamdpoco la geometria, han dado en llamar
el triangulo vital del maestro y, efectivamentesdsiangulo se cumple a la perfeccion en esta
obra escrita a orillas de Sena; oida por vez penaewprillas del Manzanares y dedicada a
sugerir impresiones y a cantar a la ciudad del &lgadsir, la suya. Se trata de un poema-
fantasia en dos partes, tituladas, respectivamé&ntsa en fiestay La procesiénque sobre el
eje de la seguidilla, a la manera del tema de ndgdose van engarzando algunos episodios que
evocan coplas, soleares, garrotines, cortejos, @aaspy hasta la Marcha Real. Todo un mundo
deslumbrante donde el autor, asimiladas las infiasnde periodo de formacion y manejando
la orquesta con naturalidad y eficacia, consiguevea primera un lenguaje personal y un
triunfo clamoroso.

El maestro Arbos, a quien esté dedicada la olsse@por toda Espafia y aun hoy sigue
siendo una de las obras turinianas que se oye agarrgusto. Antonio @ LEGO.



** “Joaquin Turina y ‘La procesion del Rocio™, ABC (Sevilla), 6 de junio de 1987, pp.
10-11

En su primer enfrentamiento con la orquedtasta entonces sélo habia escrito para
piano o cuartete Turina escoge como tema el Rocio, entonces ennio®s de su gran
eclosion sevillana a la que contribuy6 decisivameBt momento en su carrera era crucial. De
alguna manera se trataba de medir sus fuerzasey balance de su larga etapa parisina (ocho
afos) de formacion. El resultado fue tan espeadacamo decisivo en su consagracion. En el
propio Paris acuerda, con el gran Fernandez Adiis)a estrene su orquesta en la temporada
de 1913. En marzo, Turina se traslada a Sevilla participar (que no presenciar) en la
Semana Santa y se detiene en Madrid para predagatreno, que tiene lugar el dia 30 del
mismo mes en el teatro Real, de Madrid. Ese misfaocadota en uno de sus minusculos
diarios: «... A casa de Arbds y almuerzo con ékdyo deRocio.Concierto por la noche de la
Sinfonica y estreno diea procesion del Rocio.Salgo a escena dos veces; se repite. Vuelta a
salir después. Café con Arbds y comparsa.

Efectivamente, el éxito fue apotedsico. A pesalaigo y denso programa que en tres
partes, segun la costumbre de la época, ofreceEanasl de la obra de Turina, la Segunda
Sinfonia, de Borodin, la Segunda Sinfonia, de Beath, un Coral variado, de Bach, Muerte y
transfiguracion, de Strauss, y la Cabalgata deWaskirias, de WagnerLa procesion del
Rociohubo de repetirse integra ante las aclamacionggidkco. Las criticas fueron elogiosas.
Comenzaba la brillante carrera de Turina como musinfénico. Su culminacion seriey
tampoco es casualidaaton laSinfonia sevillana.

Tras el éxito del estreno en Madrid, la OrquesthdA inicié su gira por provincias.
Haria falta un Fellini para filmar estas giras de brandes orquesta por la Espafia de los
primeros afos del siglo, con los masicos hacinadogagones incomodos, saltando en marcha
para comprar chorizos y botas de vino, negros dmndla en los tineles, abandonado con sus
instrumentos en algun pueblo perdido por una avkria locomotora. Federico Sopefia conoce
sabrosisimas anécdotas al respecto y Alfredo Mataren su enciclopédica obra sobre Turina
un delicioso texto tomado de la obra, que sobred&\np su orquesta, escribio José Maria
Franco. El primer punto que tocan es Sevilla, yserciudad Turina recibe tales muestras de
entusiasmo tras el estreno de la obra los dias1bde abril en el teatro San Fernando que es
vencido por las lagrimas al salir a saludar al esge. Tras Sevilla la orquesta sigue ofreciendo
el estreno dé.a procesion en Malaga, Tenerife, Valencia, Murcia, etc. hastai completar
toda Espafia. «En todos los lugares del recortioe Morar- fue interpretadé&a procesion
del Rocio,y siempre acogida con enorme éxito. Gran satigfacsupuso al maestro Arbos
poder comunicarselo a Turina y ello lo hizo desdet&nder a través de una carta fechada el 17
de mayo».

Y después Paris, donde Turina llevd el nombreRaeio mucho antes de nadie oyera
hablar de él fuera de los limites de Andalucia24&lde mayo del mismo afio de 1913, en el
transcurso de un concierto de la Société Natiohal®usique, se estrend la obra dirigiendo la
orquesta el propio Turina. Meses mas tarde, eromtierto parisino de la Orquesta Arbds,
presidido por los Reyes de Espafia, se volvié aprdt@ar. Queda para la anécdota que el
protocolo prohibia aplaudir entre los nimeros, pe® la audicion dea procesion,fueron los
mismos Reyes los que iniciaron una gran ovacigf]. [




** ‘El Rocio’, visto por Turina.

Al fijar su vista erkl Rocio, Joaquin Turina lo esencializa y pone de reliegaras de
sus verdades mas hondas. Su vision tiene colddeiren la anécdota, mezcla sabiamente lo
festivo, lo popular y lo religioso. Nada tiene quexr con las perspectivas de la pléyade de
antropdlogos que se han aproximado a la romeria @studiarla segun los clichés ludico-
paganos con que nos vienen atormentando cada eegegacercan a una de nuestras fiestas.
Turina tuvo la sensibilidad y el acierto de plasteamejor delRocio en las dos partes de su
obra Triana en fiestay La procesior con tal minuciosidad que hasta hizo un guion esn |
incidencias menudas que la musica expresa. Sdgajddolea y garrotin para el ambiente
festivo de Triana. Flauta y tambor para evocarclscteristicos aires rocieros. Hondo tema
religioso que lucha con los motivos populares @nes. Gran final con efecto de campanas y
aparicion de la Marcha Real. EI mismo compositoribs sobre esta obra: «... El trabajito que
me ha costado el planear esta obra soélo lo sabe \Dyw, entre otras razones, por tener dos
partes en vez de tres y por los elementos hetegogéte que esta compuesta.

Por fin, mal o bien, todo ello sali6 formando uargRondé cuyo refran es la seguidilla
con que comienza, y esta forma de rondd que prewderios clavecinistas del siglo XVII pasé
sin pena, pero con gloria siempre, hasta Beethquerlo reform6 completamente, porque este
caballero todo lo reformaba.

Pues bienlLa procesion del Rocioes un rondd beethoveniano. ¢Quién lo diria?
Poéticamente se compone de la fiesta en Trianhpade de la procesion.

La fiesta, como todas las de Andalucia, es unrasigt de seguidillas alegres y de
soleares tristes, pues todos sabemos que es milarse\el que tras el repiqueteo de los
palillos se arranque algun malage cantando algehenterio.

El tema del tamboril esta también estilizado, eorendo siempre el caracter sencillo y
repeticiones a que nos ha acostumbrado el simpaticborilero de Triana. El tema de marcha
religiosa no es andaluz pero, bien mirado, ¢ esgunendaluzas las vulgares marchas con que
nos regalan el oido las banduchas que contratdandasros?

El contraste enorme entre la entrada de la Vidgegran bullicio y la calma que sigue
después es algo brusco, pero no es menos reat@apuwes he observado con frecuencia en las
fiestas sevillanas, que se localizan de tal mageeabasta doblar una esquina para que cese,
como por encanto, la visidon y suceda la calma rsinstcion. Y ya estoy oyendo a alguien
increpandome askjPaisano, a usté se le ha orvidao argd»también me estoy viendo
contestandolex... Ya lo s€, pero, paisanito del alma: ¢ Se cateduque es tarea facil el pintar
en la orquesta a Belmonte montado a caballo y aenwvarita en la mano?>Nada mejorni
con mas delicioso humerse puede afadir a estas lineas del mismo autiar cEmposicion.
Sélo decir, como anécdota, que en los afos de paildRea se suprimieron de la obra los
compases de la Marcha Real e incluso se llegasust#uir por los del Himno de Riego, por
supuesto, que sin consentimiento del autor

El tiempo ha demostrado la valialde procesion del Rociogue figura en el repertorio
de las grandes orquestas del mundo y ha contrituldaifusion de la famosisima romeria de
la que se puede considerar Patrona de Andalu@doSd3LON.

** “La procesion del Rocio, op. 9”. Programa del oncierto de la Orquesta Nacional. 21y
22 de abril de 1988.



El Rocio, como abreviadamente la llamé el autoeees, es la primera obra orquestal
de Turina. Se estreno en el teatro Real de Madlddreingo 30 de marzo de 1913, durante el
segundo concierto de abono de la X Temporada @rdaesta Sinfonica de Madrid bajo la
direccion de Enrique Fernandez Arbos. El concieebia empezado a las nueve de la noche
con la Segunda Sinfonia de Borodin: tras un descd@weinte minutos, en la segunda parte se
interpretd la Segunda Sinfonia de Beethoven, ydtas descanso similak,a procesion del
Rocio encabez6 una tercera parte gue se completo doaral variado de la Cantata, nUmero
147 de Bach, Muerte y transfiguracion, de R. Sgayda Cabalgata de las Walkyrias, de
Wagner. Hay que advertir que la obra de Turinantapretd dos veces ante los aplausos de un
publico que, evidentemente, disponia de mas tiemueonosotros y cuyos gustos eran un tanto
mas eclécticos que el de algunos modernos.

Turina acababa de recibir, el 4 de ese mismo ehegrtificado de la Schola Cantorum,
firmado por el propio Vincent d’'Indy, en el quea#@maba que Turina «habia adquirido, por
sus asiduos estudios, la ciencia y el talento @eicsspara ser un extraordinario compositor.

Dejado a un lado lo del talento, que evidentem&atea no lo habia adquirido sélo en
Paris, es de destacar dtierocio forma parte de las obras que Turina compuso elineh de
sus estudios en la Schola, aunque, no menos, ee su amistad con Manuel de Falla,
compafero de fatigas en Paris, y en el de otrogasngsparioles que le aconsejaban. Entre
ellos el mismo Arbés, quien, antes de estrenarbla,de habia pedido que no cambiara la
orquestacion, como le aconsejaba un mdusico framm#dsterminado, a quien le parecia
demasiado gruesa.

Los comentarios de la critica fueron muy elogioddanrique de Lara hablé de «un
maestro de la técnica», y subray6 «la independemmiaque un autor, tan joven y formado
definitivamente en un ambiente artistico peligrpama los imitadores», habia obrado.

Efectivamente, ya no hay restos de influenciasckestas, ni citas directas del folklore,
sino estilizacion«... una especie de jarabe concentrado, pero cdanplente mio»como
escribid por entonces Turina con su peculiar geadej mismo nos pone sobre la pista de la
cita textual del garrotin y sobre todo, jqué remkdie la Marcha Real, pero ciertamente, en
situaciones episodicas y no estructurales. Es gpotgue, durante la Republica, hubiera
interpretaciones de la obra donde la Marcha Resligemiera o, incluso, se sustituyera jpor el
Himno de Riego! Pero ni aun asi la obra quedabamsente afectada.

Nadie como el propio autor ha podido describida mas acierto, pues ya es sabido con
qué gracia y precisibn manejaba Turina la pluma. fiegta en Triana y la procesion
propiamente dicha, que constituyen los dos niumeeota obra, enmascaran en realidad un
rondd«... cuyo refran es la seguidilla con que comienza»

Como se ha sefalado con frecuencia (Sopefa, Gltiusto, Moran)El Rocio es
obra clave en la carrera de Turina, porque le maiegbr vez primera, libre de influencias y
volando por sus propias alas. Tuvo, ademas, muxito, @ropagado en toda Espafa por las
giras de la Sinfonica y Arbés. Ese mismo afio dahto del sevillano, subia a la escena,
primero en Niza y luego en Paris, la épera de sgagaditano. Surgia asi con Turina y Falla,
lo que iba a constituirse como alternativa reartd de Albéniz, ya fallecido, y de Granados,
todavia con tres afios por delante hasta la ca@&sinoel océano. AntonioABLEGO.

** Comentario al concierto celebrado en el Patio €l Palacio de los Guzmanes, Lebn, 15
de junio de 1999.



«...El trabajito que me ha costado planear esta ols@lp Dios lo sabe»asi se
expresaba el maestro algunos afios después deloestrda revist@éticaen unas reflexiones
sobre la evolucién de su estilo y de su forma deysentir.

El Rociq como a él le gustaba llamarla, es una obra breeebgbe en las esencias
mismas de lo popular. Ha abandonado definitivamiastéenfluenciadranckianasy «al canto
popular ha sucedido una estilizacion de donde sakeespecie de jarabe, pero completamente
mio». Asi de rotundo era Turina con esa obrita de 1918 @canzaria la gloria universal
después de las diferentes transcripciones y ageglas que fue sometida en vida del autor y
después de su muerte.

Turina achacaba el esfuerzo al que se vio somptd® acabarla a que constaba de dos
partes en lugar de tres y por los elementos hetaams de que estd compuesta. «Pero en fin,
mal o bien, todo ello sali6 formando un gramdd, cuyo refran es laeguidillacon la que
comienza, y esta forma &Rondo,

que proviene desde los clavecinistas del sigloIXpaso sin pena, pero con gloria,
hasta Beethoven, que lo reformé completamente. Biges «a procesion del Rocioes un
rondé Beethoveniandel estreno de la obra tuvo lugar en el teatro Rea0 de marzo de 1913
por la Sinfénica de Madrid dirigida por el Maestdbds. Fue un completo éxito desde el
mismo momento de la primera audicion. Miguel AngePOMUCENQ

** Comentario para el programa del concierto de laOrquesta Sinfénica de RTVE. 11y
12 de diciembre de 2003.

Es éste un programa que presenta unas conexitrasais mucho mas fuertes de lo que
a primera vista parece, ya que cada una de lasocpattituras que lo conforman mantiene
vinculos diferentes con la musica popular, ya seeginarios o reales, lejanos o cercanos. En
el caso de Turina se da un curioso paralelismdacobra de Ravel que cierra este concierto, no
solo por el hecho de tratarse de la primera comjgwspara orquesta de ambos, sino por el
tratamiento del material musical andaluz, aungsedecomitancias acaban ahi porque el estilo
del sevillano es inconfundible, su concepto dehtraento del folclore se funde con una técnica
clara y brillante de su tierra.

La Procesion del Rocio, opus, 9, fechada en 1642)jn poema descriptivo en dos
partes,Triana en fiestay La procesion. Turina, que se referia coloquialime esa obra como
“El Rocio”, consideraba que en ella habia supedsdimitivamente las influencias escolasticas
recibidas en l&chola Cantoruny, al mismo tiempo, el nacionalismo férreo y estrien sus
primeros trabajos. Sus palabras son elocuentescd®o popular, cogido integramente, como
es el caso de ‘Sevilla’, ha sucedido una estil@aale donde sale una especie de jarabe
concertado pero completamente mio”. Y ciertamesgguidillas y soleares son el Unico dato
folclorico que se puede rastrear en estos pentagaqne vienen prologados en la partitura con
un cometario explicativo, a modo de guién argurmeategda obra, una practica muy comun en
la época, en el afan de ayudar a la comprensidioaddd programatico de la musica.

Pero el oyente no necesita leer esta nota exphcgtara adivinar el curso de la
narracion sonora de esta tradicional manifestapigpular. ElI autor advirtio que “todo ello
sali6 formando un gran rondd, cuyo refran es lauigdp con que comienza”. Y,
efectivamente, la viola entona el tema de soleargsgarrotin que nos anuncia la aparicion de
un borracho. Flauta y caja asumen el papel poplgadulzaina y tamboril, cuyos sones
preceden la llegada del cortejo procesional, sdgenicialmente por violonchelos. La sucesiva
adicion y reexposicion de elementos tematicos comduwin climax sonoro que concluye con la



inesperada aparicion de la Marcha Real, curiosof@olde una obra que se aseguré el éxito
inmediato tras su estreno por Enrique Fernandebsird quien esta dedicada. José Manuel
BEREA.



